


MEDIENMUNDIGKEIT

Nichts pragt unsere Zeit mehr als die Revolution der modernen Medien. Im Zen-
trum der modernen Mediengesellschaft steht der Kinofilm. Wie Lesen und
Schreiben zu den fundamentalen Kulturtechniken gehort, so gehort das Verste-
hen von Filmen und das Erkennen ihrer formalen Sprache zu den Kulturtechni-
ken des neuen Jahrhunderts. Film bekommt mehr und mehr Bedeutung fir die
Einschatzung und Beurteilung der sozialen Realitat, fir die lebensweltliche Ori-
entierung und die Identitatsbildung. Das Geschichtsbewusstsein, das nationale
Selbstverstandnis und das Verstédndnis fremder Kulturen werden in Zukunft
mehr und mehr vom Medium Film mitbestimmt.

Es ist ein groRes Defizit, dass junge Menschen heute viel zu wenig vom Medi-
um Film wissen. Die Fahigkeit, auch im Medium der faszinierenden Unterhal-
tung den kritischen Blick nicht zu verlieren, die Fahigkeit, die Qualitat eines
Films beurteilen zu kénnen, die Fahigkeit zur Differenzierung des Visuellen, des
Imaginaren und des Dokumentierten wird in Zukunft mit entscheidend sein fir
die Entwicklung unserer Medien-Gesellschaft.

Fir den padagogischen Bereich sind somit die Vermittlung von Medienkompe-
tenz und Filmsprache von Bedeutung. Film ist Unterhaltung, Film ist aber auch
Fenster zur Welt, Erzieher, Vorbildlieferant und MalRgeber. Medienkompetenz
ist eine Notwendigkeit und gehort zu den modernen Kulturtechniken. Kino als
Lesesaal der Moderne ist Ort der Unterhaltung und der Filmbildung. Kino ist
Lernort.

Die Bundeszentrale fiir politische Bildung und das Institut fir Kino und Filmkul-
tur stellen sich die Aufgabe, diesen Lernort zu besetzen, die Medienmiindigkeit
zu fordern und die Bemihungen um einen bewussten und engagierten Umgang
mit Film und Publikum zu unterstiitzen.

Jposas Zﬁgf JaA LDatl

Horst Walther
Prasident der Bundeszentrale Leiter des Instituts far
fur politische Bildung Kino und Filmkultur

Die Bundeszentrale fir politische Bildung stellt in einer immer komplexer werdenden Welt moderne Wissens-
inhalte zur politischen Orientierung zur Verfliigung. Mit ihren Bildungsangeboten foérdert sie das Verstandnis
politischer Sachverhalte, festigt das demokratische Bewusstsein und starkt die Bereitschaft zur politischen
Mitarbeit. Sie veranstaltet Seminare, Kongresse und Studienreisen, gibt Blcher, Zeitschriften, Schriftenreihen
und multimediale Produkte heraus und fordert Trager der politischen Bildungsarbeit.

Das INSTITUT fir KINO und FILMKULTUR wurde im Jahr 2000 als Verein mit Sitz in Kéln gegriindet. Es fiihrt
Kino-Seminare durch, erstellt Film-Hefte, organisiert Veranstaltungen und erstellt Programme. Es erschlie3t
den Lernort Kino und bildet eine Schnittstelle zwischen Kinobranche und Bildungsbereich.
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American History X

USA 1998

Regie und Kamera: Tony Kaye

Drehbuch: David McKenna

Darsteller: Edward Norton (Derek), Edward Furlong (Danny),

Beverly D’Angelo (Mutter Doris), Jennifer Lien (Davina, Schwester),
Fairuza Balk (Stacey), Ethan Suplee (Seth), Avery Brooks (Sweeney),
Elliott Gould (Murray), Stacy Keach (Cameron), Guy Torry (Lamont) u. a.
Lange: 118 Min.

FSK: ab 16 J.
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AMERICAN HISTORY X

Inhalt
@ Nur einen Tag Zeit erhalt der 16-
jahrige Skinhead Danny Vinyard,
um auf Veranlassung des schwarzen
Schuldirektors Sweeney eine Schulaufga-
be mit dem Titel ,American History X*
Uber seinen Bruder Derek zu schreiben,
der am selben Tag aus dem Geféngnis

entlassen wird. Danny hatte seinen judi-
schen Lehrer Murray provoziert, indem er
eine Arbeit Uber Klassiker der Weltlitera-
tur mit Hitlers ,Mein Kampf” abgeliefert
hatte. In der Strafarbeit soll Danny nun
dartber reflektieren, warum Derek, den
Danny als sein groBes Vorbild begreift, zu
einer lkone der rechtsradikalen White-Po-
wer-Bewegung aufgestiegen war und drei
Jahre zuvor drei Schwarze ermordet hat-
te, die sein Auto stehlen wollten. Mit sei-
nen Ansichten und Taten war er mitver-
antwortlich dafiir, dass nun auch Danny
in die rassistisch-nationalen Skinhead-
Kreise um den Neonazi Cameron geraten
ist, der sich unter dem Mantel des biede-
ren Geschaftsmanns versteckt. Dieser er-
ste Erzahlstrang erschliel3t sich dem Zu-
schauer durch zahlreiche Rickblenden.

Was noch niemand weif3: Derek hat durch
enttduschende und gewaltsame Erfahrun-
gen mit seinen weillen ,arischen” Knast-
briidern dem Hass, der Gewalt und dem
Rassismus abgeschworen. Den Gesin-
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nungswandel verdankt er auch der tat-
kraftigen Unterstlitzung eines schwarzen
Gefangnisinsassen, mit dem er téglich zu-
sammen in der Wascherei arbeitet, wie
der seines ehemaligen Lehrers Sweeney,
der ihn betreut und ihm anspruchsvolle
Blcher zum Lesen gibt. Nach seiner Ent-
lassung kiimmert sich Derek liebevoll um
seine inzwischen verarmte Familie und
mochte auch Danny aus dem Milieu her-
ausholen. Dazu bricht er konsequent mit
allen seinen ehemaligen Kameraden aus
der Gang und sogar mit seiner Freundin.
Er sagt sich deutlich von Cameron los
und kann sich nur mit Mihe vor den wi-
tenden Angriffen der Gang retten. Seinem
jungeren Bruder gegeniber jedoch fruch-
tet die Uberzeugungsarbeit und das eige-
ne positive Beispiel.

Am nachsten Morgen, kurz bevor Danny

seine fertige Arbeit abgeben kann, in der

er ebenfalls dem Hass abgeschworen hat,
wird er auf der Schultoilette von drei jun-
gen Schwarzen ermordet ...



LArier” unter sich

AMERICAN HISTORY X

Problemstellung

Gesellschaftliche Hintergriinde

@ AMERICAN HISTORY X von dem
britischen Regisseur Tony Kaye
wurde 1998 von der internationalen Kritik
sehr ambivalent aufgenommen und ist bis
heute umstritten geblieben. In jedem Fall
ist es ein Film, der heftige Diskussionen
ausldst, der auf der einen Seite spannend

und unterhaltsam ist, auf der anderen
Seite sehr padagogisch und traditionell
wirkt, der eindeutig Stellung bezieht und
doch wieder auch mehrdeutig in seinen
~Botschaften” ist, der das Bbése in Wort
und Bild ausfihrlich darstellt und an das
Gute im Menschen bzw. an seine Veran-
derung zum Guten glaubt. Es ist ein pro-
blematischer Film Uber das brisante The-
ma des Rechtsextremismus. Und es ist
ein Hollywood-Film, der mit allen techni-
schen und finanziellen Mdglichkeiten ei-
nes groRen Studios gedreht wurde Uber
den Rassismus in Stdkalifornien, quasi
vor der eigenen Haustlr, tber Skinheads
und die White Power-Bewegung in den

USA. Damit nicht genug ist es auch noch
ein Drama (iber den Uberlebenskampf ei-
ner Familie aus der ,Arbeiterklasse” —
wahrlich kein typischer Filmstoff flr die
Unterhaltungsindustrie.

Drehbuchautor David McKenna liel3 sich
bei seinen Recherchen fir die ungewoéhn-
liche Geschichte teilweise von den Erleb-
nissen Greg Withrows anregen, der sich
mit seiner ,White Student Union” 1979
der rassistischen und stark neonazistisch
gepragten ,White Aryan Resistance”
(WAR) des ehemaligen Ku-Klux-Klan-Fih-
rers Tom Metzger angeschlossen hatte.
Aus Gruppen von Skinheads vornehmlich
in den kalifornischen Vorstadten wurden
damals schlagkraftige Trupps rekrutiert.
Als sich Withrow 1987 unter dem Ein-
fluss seiner Freundin von seinen rassisti-
schen Aktivitaten lossagte und ein Buch
Uber die Umtriebe amerikanischer Neo-
nazis verdffentlichen wollte, versuchten
dies seine ehemaligen Kollegen mit roher
Gewalt zu verhindern.
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Auf der anderen Seite konnte McKenna,
der am Rande der sehr gewaltbereiten
Punkszene von Los Angeles aufwuchs,
auch viele personliche Erfahrungen in sei-
nem Drehbuch verarbeiten und er hat
auch direkt unter Skinheads recherchiert:

JAls ich aufwuchs, habe ich jede Menge
Bigotterie und Verlogenheit miterlebt, bis
ich schlieB8lich selbst etwas (iber diese
Menschen schreiben wollte, die sich Hass
zur Lebensaufgabe gemacht haben. Ich
wollte in meinem Drehbuch klar zum Aus-
druck bringen, dass niemand als Rassist
auf die Welt kommt. Rassismus wird an-
gelernt, wird beigebracht vom Umfeld
und von den Menschen, mit denen man
zu tun hat. Mich faszinierte die Frage,
warum Menschen hassen und wie man
das &ndern kann. Ich gehe davon aus,
dass der Ursprung des Hasses in den Fa-
milien liegt. “ (Presseheft zum Film)

Diesem lerntheoretischen und humanisti-
schen Modell fahlt sich auch der Film ver-
pflichtet, der etwas von den offensichtli-
chen und subtilen Wurzeln des Rassismus
in der Umwelt und der Familie, also im
Makro- und im Mikrokosmos der amerika-
nischen Gesellschaft vermittelt und
gleichzeitig Moglichkeiten der Abkehr
vom Hass thematisiert. Der Vorstellung
vom Ursprung des Hasses in den Familien
(zumindest als eine mégliche Komponen-
te!) tragt der Film Rechnung, indem er in
zwei zentralen Essensszenen am Frih-
stlckstisch der Familie Vinyard die Bezie-
hungen und das Konfliktpotenzial zwi-
schen den einzelnen Familienmitgliedern
charakterisiert (s.a. Abschnitt ,Materiali-
en”).

Wenn auch die Geschichte selbst fiktiv
ist, die Rassenkonflikte sind es nicht. In
Venice Beach, einem Vorort von Los An-
geles, dort wo der Film spielt, sind Ras-
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senkonflikte tégliche Realitat. Und Dereks
Argumente, mit denen er die Gangmitglie-
der zum Hass und zu Aktionen gegen alle
Schwarzen und gegen die asiatischen und
hispanischen Minderheiten aufruft, beru-
hen zum Teil sogar auf den Reden eines
amerikanischen Politikers, des erzkonser-
vativen kalifornischen Gouverneurs Pete
Wilson Uber den Gesetzesvorschlag ,Pro-
position 209”. Dieser pladiert fir die Auf-
hebung von staatlichen, subventionierten
Affirmative-Action-Programmen (eine Art
Quotenregelung zur Beschéaftigung von
Minderheiten).

Edward Norton, der Darsteller von Derek,
meinte dazu, Einiges von dem, was Derek
bei seiner Rede anspricht, kdnnte sogar
seine Berechtigung haben.

,Dass seine Argumente aber dazu fiihren,
dass man anderen Menschen gegentiber
gewalttatig wird, ist der wahre Anlass zur
Besorgnis. Ich finde es sehr interessant,
dass die Menschen auf einer gewissen
Ebene von Dereks Aussagen durchaus an-
gesprochen werden. Dass Emotionen und
Wut plétzlich Dominanz dber Intelligenz
erlangen, ist das tragische Phdnomen, um
das es in diesem Film geht.”

(Presseheft zum Film)



Angesprochen in der Filmhandlung wie in
der Realitat fihlen sich insbesondere ori-
entierungslose, verunsicherte Jugendliche
und AuRenseiter, die sich auf der Suche
nach ihrer Identitét einer Gemeinschaft
zugehorig fihlen méchten und dort das
Geflhl von Freundschaft erleben im Sinne
gemeinsam geteilter Erfahrungen und
Meinungen. Auch das zeigt AMERICAN
HISTORY X deutlich.

Gleichwohl bleibt festzuhalten, dass der
Film Gber weite Strecken rassistischer
Propaganda erst einmal ein Sprachrohr
gibt und sie erst im letzten Drittel ver-
dammt und einen Gegenentwurf dazu lie-
fert. Was dem einen Teil des Publikums
unangenehm aufsto3t, ist dem anderen
Teil ein Beleg flr die Wahrhaftigkeit und
die offene Auseinandersetzung mit dem
Thema, denn wie sollte man etwas kriti-
sieren, wenn man es nicht einmal genau
kennt?

Rassismus in den USA

Wie der Filmtitel schon unmissverstand-
lich verdeutlicht, geht es in AMERICAN
HISTORY X nicht um deutsche Verhalt-
nisse. Ein Vergleich zu rechtsradikalen
und neofaschistischen Tendenzen in
Deutschland ist aber dann sinnvoll, wenn
es um allgemeine Strukturen wie Bauern-
fangerei (Cameron), Gruppenzwang, Ent-
stehung von Vorurteilen und (familidrem)
Kommunikationsverhalten geht, die Ge-
fahlswelten der Jugendlichen unmittelbar
angesprochen sind (Selbstwertgefihle,
Identitatsprobleme, Frustrationsverhalten,
Angstreaktionen, Wut und Hass), oder die
wesentlichen gesellschaftlichen Unter-
schiede in den USA zur Sprache kommen.

Die USA sind (im Gegensatz zu Deutsch-
land) ein klassisches Einwanderungsland.
Die Auseinandersetzung mit dem Frem-
den hat Tradition und fihrt (wie in

Film-Heft ... 7



Deutschland) vor allem dort zu Fremden-
angst, wo es besonders wenig Fremde
gibt, beispielsweise in landlichen Gebie-
ten. Doch inzwischen ...

... hat die neue Masseneinwanderung
das Erscheinungsbild der amerikanischen
Bevélkerung deutlich verdndert. Wéhrend
der Zustrom aus Europa fast ganz ver-
siegte, erhohten Immigrationswellen aus
Lateinamerika, der Karibik und Asien die
ethnische und religiése Vielfalt betrédcht-
lich. Laut Volkszédhlung von 71990 mach-
ten die Hispanics schon 9 Prozent, die
Asian Americans 3 Prozent der Gesamt-
bevdlkerung von etwa 250 Millionen aus.
Da auch der schwarze Beviélkerungsteil
(1990: 10 Prozent) schneller wéchst als
der weilSe, sagen Demographen voraus,
dass diese Minderheitengruppen um die
Mitte des ndchsten Jahrhunderts gemein-
sam die Bevélkerungsmehrheit bilden
werden. ”

(Prof. Dr. Jirgen Heideking, KéIn, in: Biblio-
graphisches Institut & F. A. Brockhaus AG,
2001)

Die Furcht vor ,Uberfremdung” durch
nichtweilRe Rassen macht offenbar vielen
weilRen Amerikanern Angst. Diese ma-
chen sich rechtsnationale Gruppierungen
zu Nutze und miinzen sie fir ihre Zwecke
und fir ihre Propaganda um. Unter dem
Stichwort ,Skinheads” findet man bei-
spielsweise in der Altavista-Suchmaschi-
ne derzeit (April 2001) 12480 Eintrage
(was noch keine Wertung Uber die jeweili-
gen Inhalte zulasst). Das Stichwort
»~Black Power” weist 23518 Eintrage auf,
die im Film angesprochene ,White Po-
wer”, zu der sich auch Derek, Danny und
die Gang um den Geschaftsmann Came-
ron zahlen, dagegen 76675.

Fir gesellschaftlichen Zindstoff und fir
standige rassistische Ubergriffe sorgen
zusatzlich die ,Spatfolgen” aus dem Skla-
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venhandel des 17.- 19. Jahrhunderts, bei
dem Millionen von schwarzen Sklaven
von Afrika nach Amerika verschleppt
worden sind. Erst 1862, im Gefolge des
amerikanischen Burgerkrieges, wurde die
Sklaverei in den USA offiziell abgeschafft.
Die Rassendiskriminierung im Alltag war
damit noch lange nicht beseitigt. Erst
1963, im Rahmen der anschwellenden
Blrgerrechtsbewegung in den USA, leite-
te Prasident Kennedy dem Kongress den
Entwurf eines Gesetzes (Civil Rights Act)
zu, das die Rassendiskriminierung in allen
offentlichen Einrichtungen verbot. Durch
seine Ermordung war es seinem Nachfol-
ger Lyndon B. Johnson beschieden, die-
ses Gesetz 1964 zu verabschieden. Es
wurde jedoch nur sehr schleppend umge-
setzt, was in den spaten 60er Jahren zu
haufigen Rassenunruhen fihrte. Die so-
ziale Brisanz ist bis heute aktuell geblie-
ben: Viele Schwarze leben in Ghettos, in
denen jeder dritte Jugendliche noch vor
seinem 25. Lebensjahr stirbt; 40 % aller
schwarzen Mannern sitzen im Gefangnis,
sind auf Bewéahrung frei oder unter Ankla-
ge im offenen Vollzug.

Anders als in Deutschland ist die tagliche
Bedrohung (von WeilRen und Schwarzen)
also Realitat, entspringt nicht allein aus
Minderwertigkeitsgefiihlen, diffusen Ang-
sten, Frust oder mangelnden Zukunftsper-
spektiven. AMERICAN HISTORY X flhrt
ausfuhrlich herrschende Vorurteile und
einfache Welterklarungen tber den Ras-
sismus ins Feld, ist aber relativ schwach,
wenn es um stichhaltige Argumente ge-
gen Rassismus geht. Stattdessen vermit-
telt der Film die Botschaft, dass Hass ein
Uberflissiges Gepéack sei und zu nichts
als Zerstoérung fuhre. Das macht ihn zwar
allgemein verstandlich und sympathisch,
tragt aber nicht unbedingt zum Abbau
von Angsten und Vorurteilen bei.



Gewalt und ihre mediale Vermittlung

AMERICAN HISTORY X zeigt durch Ras-
sismus hervorgerufene Gewalt filmisch
oft auf sehr direkte Weise, reflektiert aber
auch Gber Chancen und Mechanismen ih-
rer medialen Vermittlung. In einer langen
Tischszene spricht Derek einen spektaku-
laren Vorfall an, der zumindest dem ame-
rikanischen Publikum noch allgemein im
Gedéchtnis sein dirfte. Das betreffende
Video war auch im deutschen Fernsehen
zu sehen. Die Ereignisse, auf die Derek
sich rein verbal bezieht, trugen sich am 3.
Mérz 1991 wirklich in Los Angeles zu und
fahrten zu einer der grof3ten Rassenunru-
hen der letzten Jahrzehnte:

Der Schwarze Rodney King war mit sei-
nem Auto mit 100 Meilen/Stunde unter-
wegs und damit erheblich schneller als er-
laubt. Er reagierte nicht auf die Haltezei-
chen der Polizei. Als diese das Auto nach
knapp acht Meilen stoppen konnte, schlu-

gen vier Polizisten binnen zwei Minuten
so heftig auf King ein, dass dieser 11
Knochenbriche, eine Gehirnerschitterung
und einen Nierenriss davontrug. Ein Unbe-
teiligter, George Holliday stand auf einem
nahe gelegenen Balkon und hatte die letz-
ten 81 Sekunden dieses Vorfalls mit sei-
ner Videokamera aufgenommen. Das
Band wurde am nachsten Tag im Fernse-
hen ausgestrahlt. Die Polizisten Stacey C.
Koon, Laurence M. Powell, Theodore
Briseno und Timothy Wind, die noch nicht
wussten, dass sie gefilmt worden waren,
hatten bereits falsche Aussagen zu Proto-
koll gegeben, die das Video widerlegte.
Ein gutes Jahr spater mussten sie sich
vor Gericht und vor ausschlie3lich weil3en
Geschworenen verantworten. Als man sie
freisprach, ging eine sechstagige Welle
der Gewalt durch Los Angeles, die 54
Menschen das Leben kostete und 2383
verletzte sowie einen Sachschaden von
etwa 1,4 Milliarden Mark anrichtete.
(Quelle: The New York Times vom 29.4.1992)
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Frei nach dem sicher jedem aus eigener
Alltagserfahrung bekannten Motto ,Was
nicht sein darf, kann auch nicht sein”,
legt sich Derek eine eigene Interpretation
der auf Video dokumentierten und sauber
recherchierten Ereignisse zurecht, die sei-
ne augenblickliche Interessen- und Be-
wusstseinslage widerspiegelt. Das ver-
deutlicht so effizient wie unspektakular
die Meinung der Filmemacher, dass neo-
nazistischem Gedankengut mit Argumen-
ten und ,objektiven Beweisen” und Doku-
menten allein nicht beizukommen ist. Ed-
ward Norton, der malRgeblichen Einfluss
auf die endglltige Gestalt des Filmes hat-
te (siehe Anmerkungen zur Filmform):

~Ich habe viel Zeit mit ehemaligen Neo-
nazis verbracht. Dabei habe ich gemerkt,
dass ihr Sinneswandel nicht intellektuell,
sondern emotional gesteuert ist. Ich will
Jja nicht unhdéflich sein, aber in Deutsch-
land scheinen die Leute das immer auf
eine ganz rationale Entwicklung zu redu-
zieren, als sei das ganz und gar vernunft-
gesteuert. Meiner Erfahrung nach ist das
niemals der Fall.”

(Hauptdarsteller Edward Norton in einem Inter-
view mit Anke Sterneborg in: Stiddeutsche
Zeitung, Miinchen, 26.2.99)

Mit filmischen Mitteln (z. B. Zeitlupe, sa-
krale Musik, Inszenierung von Kérper und
Licht) und auf hochst emotionale Weise
inszeniert Regisseur Tony Kaye daher die
Darstellung der Gewalt im Film. Beson-
ders spektakular (aber nicht spekulativ)
wirkt die Mordszene, in der Derek die drei
Schwarzen totet, die ihm sein Auto steh-
len wollten und sich mit Notwehr nicht
erklaren lasst. Am Filmanfang nur in Tei-
len gezeigt, konzentriert sie sich zunachst
auf die selbstgerechte, siegesgewisse
und subjektiv extrem Uberhdhte Selbst-
einschatzung Dereks, der von seinem Bru-
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der Danny dafir bewundert wird und
durch Dannys Nicht- bzw. Falschaussage
bei der Polizei vor einer harteren Strafe
bewahrt wird. Im Gegensatz dazu hatte
eine moglichst objektive und um Sachlich-
keit bemiihte Inszenierung dieser Tat im
ersten Teil des Films dem Zuschauer
wichtige Informationen Uber die Realitats-
wahrnehmung und Geflihlswelt der bei-
den Jugendlichen und ihre Beziehung zu-
einander vorenthalten. Dasselbe gilt fir
bloRe Andeutungen des Geschehens, wie
sie u.a. von der Bewahrpadagogik in der
allgemeinen medialen Gewaltdiskussion
haufig gefordert werden. Erst gegen Ende
hin, wenn sich der intellektuelle Sinnes-
wandel der beiden Hauptfiguren bereits
vollzogen hat und sie auch wieder mehr
Sympathien fir sich verbuchen kdénnen,
wird das fehlende Stiick der Eingangs-
szene in ihrer ganzen Héarte und Brutalitat
nachgeholt und Dereks Handlungsweise
im Nachhinein restlos entmystifiziert.



Lauterung der Helden

Danny wird von Anfang an nur als Mitlau-
fer charakterisiert, der erst durch seinen
Bruder, den er als grof3es Vorbild begreift,
in die rechtsradikale Szene abdriftet.
Derek, dem zwar auch ein gesittetes
kleinblrgerliches Leben vor seiner
Skinhead-Zeit zugestanden wird, in das er
am Ende mit Anzug und Krawatte zurlick-
kehren ,darf”, wird dagegen gleich zu Be-
ginn als Anfiihrer und Uberzeugungstater
eingeflhrt, der mit stolz geschwellter Ha-
kenkreuz-Brust buchstéablich Gber Leichen
schreitet. Sein Vorbild ist nicht etwa der
Geschaftsmann Cameron, dem er am
Ende mit seinem sauber-adretten Erschei-
nungsbild sogar etwas ahnlich geworden
ist, sondern der durch Schwarze mittelbar
zu Tode gekommene Vater. Nach dessen
erlernten Prinzipien und mit dessen (frag-
wirdiger) Moral teilt er die Welt in Gut
und Bdse ein. Die Schwester der beiden
Brider, die dieselbe Erziehung genossen
hat, bleibt offenbar von allen Anfeindun-
gen verschont. lhre Rolle bleibt unklar, ist
auf die einer Stichwortgeberin reduziert.

Wahrend bei Danny der Gesinnungswan-
del in der einem Film gebotenen dramati-
schen Kirze noch einsichtig ist, weil er
dabei seine primare Perspektive (die Be-
wunderung fir den groRen, allwissenden
Bruder) nicht andern muss, kommt sie bei
Derek zumindest Uberraschend. Ob es ge-
nlgt, die weilBen Mitgefangenen, die sich
als Herrenmenschen verstehen, als die
letzten Schweine darzustellen und Dereks
Arbeitskollegen mit einer schier Gber-
menschlichen Geduld und Freundlichkeit
auszustatten, sei dahingestellt. Selbstkri-
tisch hat Tony Kaye beméangelt, dem
nach langen Querelen mit dem Studio
Uber einen Nachdreh die Endfertigung des
Films abgenommen wurde, ihm sei die
Maoglichkeit genommen worden ,eine
schwarze Stimme zu prasentieren, die
Tiefe und Balance in die Geschichte ge-
bracht hatte.” (Stiddeutsche Zeitung vom
26.2.99)
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Andererseits kann es nicht Aufgabe eines
Films sein, konkrete Handlungslésungen
fir umfassende Probleme anzubieten. Sei-
ne Botschaft jedenfalls ist positiv und ein-
deutig: Weil der Hass erlernt und anerzo-
gen wurde, lasst er sich auch wieder ver-
lernen und gegen ein differenzierteres
Weltbild einlésen. Und dass es mit dem

12 ... Film-Heft

Lernen und den guten Absichten allein
nicht getan ist, zeigt der Film ebenfalls:
Danny, der gerade erst dem Hass abge-
schworen hat, wird aus Rache von
Gleichaltrigen ermordet. Wie Derek Uber
den Moment des Schmerzes hinaus rea-
giert, darliber gibt der Film keine Aus-
kunft mehr.

Klare Bildaussagen
in Struktur und
Inhalt; siehe auch
Bildaufbau Vorder-/
Hintergrund



AMERICAN HISTORY X

Filmsprache

Fir den britischen Werbefilmer

Tony Kaye war AMERICAN HI-
STORY X sein Debutfilm als Regisseur
und Kameramann in Personalunion. Ge-
schnitten wurde der Film allerdings erst
nach langeren Auseinandersetzungen zwi-
schen Kaye und den Produzenten und
viel spater von Hauptdarsteller Edward
Norton, der sich persdénlich stark fir den
Film engagierte. Kaye protestierte gegen
diese ins Kino gelangte Schnittfassung,
wollte seinen Namen zurlickziehen und
warf Norton vor, er habe seine eigene
Rolle aufgewertet und die Integritat des
Films verletzt.

Was immer man inhaltlich gegen die Dra-
maturgie des Films einwenden kann, for-
mal weist er eine einfache, Ubersichtliche
Erzahlstruktur mit klaren Kulminations-
punkten auf. Zwei parallele Erzéhlstrédnge
sind miteinander verwoben (Dannys
Hausarbeit Uber die Geschichte seines
Bruders und die Bemihungen von Derek,
seiner Familie und insbesondere Danny zu
helfen). Der erste, in Schwarzweil3 gehal-
tene Erzahlstrang ist achronologisch er-
zahlt und bruchstiickhaft wie die Erinne-
rungen und Assoziationen von Danny, der
zweite in Farbe gedreht und chronolo-
gisch im Verlauf von 24 Stunden. Die
Off-Stimme von Danny als positiv besetz-
ter Ich-Figur leitet durch diejenigen Passa-
gen, in denen Derek im Mittelpunkt steht.
Beide Stréange sind optisch streng vonein-
ander abgehoben und in einen Rahmen
gestellt, der in ruhigen Einstellungen die
Meeresbrandung von Venice Beach mit
Sonnenuntergang als Stimmungsbild pra-
sentiert und von sakraler Musik unterlegt
ist, die der Szenerie etwas Pathetisches
oder zumindest Exemplarisches verleiht.
Zu Beginn des Films handelt es sich um
SchwarzweilRaufnahmen, am Ende sind
sie farbig und gegenwartsbezogen.

Film-Heft ... 13



Der konsequent eingesetzte Wechsel von
Farb- und SchwarzweiRaufnahmen, der
sich auch im Erzédhlrahmen finden, hat
dramaturgisch drei verschiedene Bedeu-
tungsebenen:

1) Er steht fir die beiden Zeitebenen Ge-

2

3

)

Rub

genwart (Farbe) und Vergangenheit
(s/w). Nur ein einziges Mal wird dieses
Stilprinzip aufgebrochen: Die Familien-
aufnahmen in Dereks Erinnerung auf
Super-8 oder Video am Strand sind
ebenfalls in Farbe gedreht, obwohl sie
der Vergangenheit entstammen. Sie
vermitteln Bilder einer heilen, glickli-
chen Familie und einer unbeschwerten
Kindheit. Dieser scheinbare Stilbruch
verweist auf die zweite Bedeutungs-
ebene der Farbgestaltung.

Er steht fir die moralische (Be-)Wer-
tung der Ereignisse. Die verhangnisvol-
le Entwicklung von Derek zum rechts-
radikalen Skinhead ist in Schwarzweil}
gedreht, wie seine Sichtweise sich zu-
nehmend auf die Bewertungskriterien
Gut und Bose, Schwarz und Weil3 ver-
engt. Die ganze Breite des Farbspek-
trums ist ihm nicht mehr gegenwartig.
Analog dazu steht die Farbe, das gan-
ze sichtbare Spektrum mit allen Schat-
tierungen und Zwischentdnen fir das
Realitatsprinzip, selbst wenn die Reali-
tat als solche manchmal trist er-
scheint. Die Farbe markiert auch den
Umkehrprozess in Dereks Entwicklung
hin zu dem glicklichen Menschen, der
er einmal war.

Gleichwohl féllt auf, dass die Farbse-
quenzen in ihrer Bildasthetik relativ
einfach gehalten sind, die Schwarz-
weil3-Szenen jedoch kiinstlerisch aus-
gearbeitet wirken und gro3e Sugge-
stivkraft besitzen. Sie sind technisch
perfekt ausgeleuchtet, von fast un-
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wirklicher Schoénheit, weisen zahlrei-
che Kameraextrempositionen wie star-
ke Ober- oder Untersicht auf, arbeiten
mit Zeitlupe und Tempowechseln, mei-
Beln nackte Kérper und im Gegenlicht
glanzende Schweil3perlen heraus und
verstarkten den optischen Eindruck
noch durch expressive Musikunterma-
lung. Das erinnert in seiner Perfektion,
dem asthetisierenden Blick auf alle
moglichen und unméglichen Sachver-
halte und dem selbstverliebten Koérper-
kult zwar ansatzweise auch an das In-
strumentarium des modernen Werbe-
films, das Kaye perfekt beherrscht.
Viel mehr jedoch werden damit Asso-
ziationen geweckt zur Filméasthetik der
Nazi-Propaganda, insbesondere zu dem
Film TRIUMPH DES WILLENS von Leni
Riefenstahl.



AMERICAN HISTORY X

Fragen

Zu den Personenkonstellationen:

?

Aus welchen Motiven heraus werden Derek und spater sein Bruder
Danny zu Rechtsradikalen? Sind es die gleichen Motive? Sind sie eher
als Mitlaufer oder eher als Uberzeugungstater einzustufen?

Worin liegen die wesentlichen (Charakter-)Unterschiede zwischen
Danny und Derek? Wer eignet sich besser zur Identifikation?

Warum scheint die Schwester der beiden nicht gefahrdet, vielmehr eine
Anhéangerin des Liberalismus zu sein? Liegt das nur daran, dass sie dra-
maturgisch keine Rolle spielt? Oder gibt es daflir auch andere Griinde?

Werden die Neonazis im Film (Skinheads um Cameron) eher klischee-
haft oder eher differenziert dargestellt und welche Wirkung wird damit
beabsichtigt?

Aus welchen Motiven heraus werden diese Skinheads zu Anhangern
von Cameron? Was erfahrt man im Film dartber?

Welchen Stellenwert erhalten die Insignien des Faschismus (Haken-
kreuz, Reichskristallflagge, Propagandabanner, Hitlergru3, Portraits von
Hitler und Konsorten) im Film? Welchen Stellenwert besitzen sie fir die
beiden Hauptfiguren Derek und Danny?

Welche personlichen Gegenwelten zur ,White Power” Gang entwirft
der Film fir Danny und Derek?

Wie werden die Schwarzen im Film dargestellt? (Die Ausnahme und die
Regel)

Warum reagiert Dereks Vater so ablehnend auf Schwarze? Was macht
ihm Angst und wie geht er mit dieser Angst um?

Ist die Wandlung Dereks im Film glaubhaft? Ist sie nachvollziehbar?

Zur Darstellung von Rassismus, Hass und Gewalt:

?
T4

Wie stellt der Film die Eskalation der Gewalt dar?
Worin liegen dem Film zufolge die Wurzeln des Hasses? Gibt er eine

treffende Erklarung oder werden andere wichtige Faktoren ausgeblen-
det? Beruhen Hass und Ignoranz allein auf persénlichen Erfahrungen? -
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Welche Position vermittelt der Film in der gesellschaftlichen Auseinan-
dersetzung zwischen Schwarzen und WeiRen? (Parteinahmen? Objekti-
vierung? Differenzierung? Bedrohung und SchutzmalRnahmen?)

Wie geht der Film mit herrschenden Vorurteilen um? Widerlegt er sie?
Und wenn ja, auf welcher Ebene und mit welchen Mitteln?

Wo lassen sich Parallelen zur Entwicklung in Deutschland ziehen? Wo
greift der Film eher spezifisch amerikanische Verhéltnisse auf?

Zur Dramaturgie und Asthetik des Films

?

Welche filmsprachlichen Mittel setzen der Regisseur und Kameramann
Kaye bzw. auch Edward Norton als Cutter ein? Welche sind besonders
aufgefallen?

Welche Wirkung méchten diese spezifisch filmsprachlichen Mittel er-
zeugen? Welche Funktion haben sie?

Wo spricht der Film vor allem die Emotionen der Zuschauer an, wo
mehr den Verstand. Welche Ebene Gbt nachhaltigeren Einfluss aus,
welche bleibt besser in Erinnerung?

Welches sind die wichtigsten Schlisselszenen im Film? (Begriindung)

Kritiker bemangelten, der Film &asthetisiere den Faschismus. Ist dieser
Vorwurf berechtigt? Welche Szenen sprechen daflrr, welche dagegen?

Welche ‘Botschaften’ vermittelt der Film? Sind die filmischen/dramatur-
gischen Mittel hierflr angemessen? Wie wirkt die “Verpackung’ dieser
Botschaften auf den Zuschauer? Uberlagern padagogische Intentionen
die Handlung?
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AMERICAN HISTORY X

Anregungen fur die padagogische Arbeit

A)

Im Folgenden stehen die Dialog-
auszlige von zwei zentralen Sze-
nen im Film. Sie spielen am Esstisch (Zu-

Bitte beachten Sie jedoch:

fall oder begriindbare Absicht?) der Fami- a) Es handelt sich um keine Drehbuch-
lie Vinyard. Anhand dieser Texte lassen ausziige, sondern ausschlieBlich um
sich u.a. folgende Aspekte genauer her- die Dialogtexte auf Grundlage der DVD
ausarbeiten: zum Film (BMG-Video).
e Gesprachsstrukturen und Machtkon-

stellationen in der Familie Vinyard b) Eine reine Textinterpretation dieser

e Charakterisierung der Figuren und ihrer
~Weltbilder”

e Gesprachsverlauf (Argumente, Emotio-
nen, Machtausibung)
Konfliktldsungen nur mit Gewalt
Wourzeln des Hasses in der Familie?
Vorschlage (schriftlich oder im aktiven
Rollenspiel) fur einen alternativen Ge-
sprachsverlauf (emotional und argu-
mentativ), der mit den Konflikten bes-
ser umgeht. Hierzu missen alle! Ge-
sprachspartner umdenken.

Sequenz 12: Die Vinyards
Folgende Personen sitzen am Tisch:

Dialoge wird dem Film als eigenstandi-
gem Medium nicht gerecht. Die nach-
folgenden Auszlige sind daher nur als
Hilfsmittel fir Fragestellungen zur
Kommunikation zwischen den einzel-
nen Personen, zur Charakterisierung
und zum sozialen Status der Figuren
sowie zum Verhéltnis von Wahrneh-
mung und Realitat gedacht. Eine um-
fassende Analyse des Films muss den
Bild- und Tonteil gleichermal3en mit
einbeziehen.

Derek und Danny, ihre Mutter, ihre Schwester Davina, Dereks Freundin Stacey und

Murray, der jidische Freund der Mutter und zugleich Lehrer an der Schule von Derek

und Danny.
Danny (Off):
Murray:
Danny:
Murray:
Mutter:

Derek:
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Es ging uns allen so gut, dass wir es gar nicht kommen sahen. Vielleicht wa-
ren wir blind.

Die Ironie ist nur, dass die meisten Geschéafte, die wahrend der Unruhen zer-
stért wurden, schwarzen Ladenbesitzern gehérten.

Das ist doch dumm. Wieso soll man sein eigenes Viertel kaputt schlagen?
Aber das meine ich damit, es ist eine irrationale Tat, eine Art spontaner Wut-
ausbruch, weil Menschen sich von der Gesellschaft irgendwie vernachlassigt
und betrogen fihlen.

Vollig richtig. Ich meine das ist seinerzeit so wie in Wards (Murray pflichtet
ihr bei) oder die Unruhen in Chicago 1968 ...

... Quatsch, das glaube ich keine Sekunde. lhr nennt die Aufsténde einen ir-
rationalen Wutausbruch? Das ist reine Feigheit, das ist Opportunismus in sei-
ner schlimmsten Form. Es gibt eben Leute, die nehmen jede Entschuldigung



fur sich in Anspruch, um zu plindern, weiter nichts. Und die Tatsache, dass
die Leute die Geschéafte in ihrem eigenen Viertel pliindern, all das beweist
doch nur eindeutig: Die haben absolut keine Achtung vor dem Gesetz und
noch weniger so was wie einen Begriff von Gemeinschaftsgefiihl oder
staatsburgerlicher Verantwortung.

Murray: Augenblick mal bitte, Verbrechen werden immerhin auch von Weil3en gegen
WeilRe begangen.
Derek: Ja, aber sie knallen sich nicht massenhaft in ganz Amerika tber den Haufen

wie die Schwarzen. Guckt euch doch mal die Statistiken an, die beweisen,
dass einer von drei schwarzen Mannern unter strafrechtlicher Aufsicht steht.
Soll das ein Zufall sein oder haben die so was wie so 'ne Art rassische Dis-
position firs Verbrechen?

Stacey: Und die sind auch noch obendrein stolz darauf.

Murray: Das ist mdglicherweise eher ein Beleg fiir Vorurteile in unserem Rechts-
system.

Davina: Ja, wenn wir Gber die Kriminalstatistik reden, missen wir die sozialen Unter-
schiede berlicksichtigen, die der Ausldser daflr sind.

Derek: Laber, laber. Soll ich dir was sagen? Genau das hasse ich. So machst du das

immer, Davina. Du nimmst eine Sache und nennst sie einfach anders. Und
dadurch, dadurch minderst du die Verantwortung, die solche Menschen fir
die eigenen Handlungen tragen. Das ist, als ob man sagt: Das ist kein Auf-
stand, das ist blo3 Wut, das ist kein Verbrechen, das ist nur Armut. Das ist
doch Unsinn, das ist dummes Zeug, genau wie das, was in diesem Prozess
gelaufen ist, weil die Medien die Tatsachen so verdreht haben, dass alle nur
noch fragen konnten, was sind das fir Polizisten und werden die jetzt viel-
leicht daflir verurteilt und wurden Rodney Kings Rechte als Staatsburger ver-
letzt? Auf einmal guckte kein Mensch mehr auf Rodney King selber. Der
Mann ist mehrfacher Straftater, das gibt er selbst zu. Er hat sich zugedréhnt
bis an die Mandeln, rast mit 120 Meilen die Stunde rum, Fahrt auf die Auto-
bahn, wird von ein paar Polizisten gestoppt und fangt dann auszuflippen: Er
greift diese Polizisten an und muss daflir nicht mal vor Gericht.

Stacey: Ja, und dann kommt ein Vollidiot, der hat 'ne Videokamera dabei und schal-
tet sie mittendrin ein und wir sehen nur, wie die ihn verprigeln.
Derek: Genau das, und dann sehen wir Powell und Koon, wie sie wiitend werden

und ihm was mit dem Knlppel verpassen, wie Briseno ihm etwas vor die Bir-
ne tritt. Das sieht heftig aus und auf einmal sagen alle: Oh, der arme Kerl.
Der arme Kerl hat vier Polizisten angefallen, die vier stehen auf einmal vor
Gericht und missen sich rechtfertigen, weil sie sich absolut standard- und
lehrbuchmaRig selbst verteidigt haben.

Mutter: Ich finde, das war auf dem Video nicht zu sehen

Derek: Ach, findest du nicht? Und seit wann bist du Expertin, Ma?

Mutter: Murray, was wiirdest du sagen?

Murray: Oooh, ich denke, dass die Polizisten ihre Knlppel exzessiv benutzt haben ...
Derek: Wieso kdnnen Sie das beurteilen? Ich fand, dass es véllig im Rahmen war.

Ich glaube, die sind weit besser in der Lage, das einzuschéatzen, als wir.
Denn wir, wir als Gesellschaft gewahren doch der Polizei eine gewisse Auto-
ritdt, darlber zu entscheiden, weil wir anerkennen, dass dieser Job sehr
schwierig und gefahrlich ist, oder nicht? Ich finde nur, viel zu wenig Men-
schen bei uns respektieren das oder respektieren Autoritét.

Davina: Du hast es notig, von Respekt zu reden, du Ku-Klux-Klan-dunior. (Stimmen-
wirrwarr)
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Derek:

Mutter:
Derek:

Davina:
Derek:

Mutter:
Murray:
Mutter:
Murray:
Derek:

Davina:
Derek:

Mutter:
Derek:

Stacey:
Derek:

Murray:

Stacey:
Davina:
Derek:

Stacey:

Derek:
Stacey:

Davina:
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Du willst doch aufs College, Davina, dann lern” vorher zuzuhéren. Ich respek-
tiere nicht ...

Murray ...

Ich erkenne die Autoritat der Polizei an. Ich respektiere jedoch kein Gesetz,
das Affen wie Rodney King frei herumlaufen lasst. Und zweitens, wie du
sehr gut wissen musstest, bin ich kein Mitglied einer schlappen, desorgani-
sierten Bande von Proleten, wie dieser bescheuerte Ku-Klux-Klan. Also bitte,
nimm den Kopf wieder aus dem Arsch. Du weichst vom Thema ab. Ich mei-
ne, was soll der Blédsinn, das war doch kein Argument ...

Ich bin gespannt, was ist denn dein Argument?

Also gut, seht es mal so, seht es mal so: Wenn Danny an dem Abend auf
der StralBe gewesen ware und Rodney King tGber den Weg gelaufen waére ...
Koénnen wir jetzt bitte Gber etwas anderes reden ...?

Hmmh! (lange Pause)

Wer, wer hat noch Lust auf Dessert?

Wir, wir fihren hier 'ne Diskussion.

Wir fahren hier 'ne Diskussion, oder? Wenn Rodney King an diesem Abend
mit zugeballerter Birne rumgefahren ware und Danny Uberfahren hatte, dann
wirdest du verdammt ...

.. ich wisste nicht, dass er auf diesem Highway einen Uberfahren hatte und
du auch ...

... dann hat er zufallig keinen Uberfahren, Gott sei Dank!

Schrei bitte nicht rum, Ally schlaft namlich ...

Nur wenn es so wére, ich meine im Ernst. Stellt euch mal vor, dieser bléde
... hatte wirklich jemand Uberfahren, dann héatten alle eine andere Meinung
zu dieser Sache. Dann wirde es namlich fur alle um Rodney King gehen und
nicht um diese Polizisten. Aber nein, er hat ja nur einige Cops angegriffen
und schon heil3t es: Reicht euch die Hande, Amerika; fir so ein absolutes,
totales Dreckschwein.

Da komm ich echt nicht mehr mit.

Wir sind verfangen in dieser Vorstellung, wir hatten ‘ne Art Verpflichtung,
dem armen Schwarzen auf die Beine zu helfen und so. Irgendwie gebihrt
ihm Nachsicht und irgendwie Gberwindet er schon das historische Unrecht.
Das ist doch Quatsch. Was ihr da sagt, macht es nur noch schlimmer. Dieser
ganze liberale Unsinn, wozu fiihrt das? Alle verschlie3en die Augen davor,
dass unser Land langsam von innen verfault. Ich meine, Lincoln hat wann die
Sklaven befreit? Das ist 130 Jahre her. Wie lange soll das dauern, dass sie
auf eigenen FiiRen stehen?

Die Juden werden immerhin schon seit Gber 5000 Jahren verfolgt. Soll ich
daraus schlieRen, dass es falsch ist, wachsam gegen Antisemitismus zu
sein?

Komm vergiss es. Ich bin hundertprozentig auf seiner Seite, David. Diese li-
beralen Heuchler finde ich voll zum Kotzen.

Oh, es geht wieder los, darauf freu’ ich mich schon die ganze ...

he, he ...

... guck die mal an, wie die gegen unsere Bewegung vorgehen. Erzahl mir
bloRR nicht, die wollen versuchen, so was mit der Black Power zu machen ...
... ganz richtig ...

... von wegen keine Bomben schmeil3en, kein Schwein wiirde sich darum
kiimmern ...

... kann ich jetzt aufstehen?



Derek:

Davina:

Derek:

Davina:

Derek:

Davina:
Murray:

Derek:

Murray:

Derek:

Murray:

Derek:

Murray:

Derek:

Murray:

Derek:

Murray:
Mutter:

Derek:

Davina:
Murray:

Derek:

Murray:

Derek:

Mutter:

Derek:

Mutter:

Derek:

Mutter:
Derek:

Murray:
Mutter:
Murray:
Davina:

. nein, nein kannst du nicht und unterbrech’ nicht ...
Entschuldige, ich war noch nicht fertig. Ich hér’ dir ja auch zu ...
Unterbrich sie nicht ...
Wofir haltst du dich eigentlich, Derek?
Dieses Gesprach war noch nicht beendet ...
Verflucht, wofir héltst du dich denn? (Stimmengewirr)
Derek, bleiben sie ruhig! Bleiben Sie ruhig!
Halten Sie die Klappe ... (Gezeter der Schwester) ... nein, du setzt dich auf
deinen Arsch. Nein, setz’ dich hin, halt den Mund und hér’ zu ..

. ich bitte Sie ...
... halt den Mund und hor jetzt einmal, was Stacey sagt ...
... Derek, was versuchen Sie hier zu beweisen?
... Murray, Sie halten sich raus ... (zur Schwester) komm’ jetzt ... (fasst sie
an den Haaren)
Lassen Sie sie los, Derek, lassen Sie sie los!
(zur Schwester) ... Zeit, dass dir hier einer Manieren beibringt ...
... nicht doch ...
(zur Schwester) du dumme Sau .... (zu Murray) ... halt die Klappe ...
... sie kann nicht mehr atmen ...
.... lass’ sie los ...
.... entschuldigst du dich jetzt? Du sollst dich entschuldigen! Was ist ...
... du Riesenarschloch ... ich hasse dich!
Was tun Sie da, Derek, das ist Ihre Familie ...
... mein Familie, meine Familie. und wissen Sie was, deshalb scheil3’ ich
auch drauf, was Sie oder sonst jemand in der Welt denken. Sie gehéren
namlich nicht dazu und das werden Sie auch niemals.
Das hat doch nicht das Geringste damit zu tun!
Ach nein? Als ob ich nicht genau wusste, was hier los ist. Soll ich etwa
noch lachelnd dabeisitzen, wenn so ein Scheil-Itzik versucht, meine Mutter
zu ficken? Aber das wird nichts, Murray, das kannst du vergessen, das lauft
mit mir nicht, solange das meine Familie ist. Und bevor ich so was zulasse,
schneide ich dir eher deine Shylock-Nase ab und steck’ sie dir in den Arsch,
klar? Du kommst in mein Haus und vergiftest meine Familie mit diesem gan-
zen widerlichen judischen Niggerfreunde-Schwachsinn ... Schei3’ auf dich,
ich schei®’ auf dich ... na los, geh’ doch! Arschloch! Beschissene Matze-
fresse! Kommunistenschwein! Verpiss’ dich aus meinem Haus! ... (entbl63t
das Hakenkreuz auf seiner Brust) ... siehst du das, das bedeutet: nicht will-
kommen!
Was hab’ ich ...
.. du widerst mich an ...
was hab’ ich getan ...
... du widerst mich an ... du machst dich zurecht wie eine Nutte ... hor auf,
fass’ mich nicht an, du siehst aus wie eine Nutte ... wie kannst du es wa-
gen, so was an den Tisch meines Vaters zu bringen? Wie kommst du von
Dad auf so was? Du solltest dich schamen ...

. ich schame mich, dass du aus meinem Koérper kommst, Derek!
Ja, lauf’ doch zu deinem Scheil-Itzich, lauf’ zu ihm ...

(draulBen) Es tut mir schrecklich leid, Doris, ganz bestimmt. Er ist verloren ...

... er ist doch blof ein Junge ... ohne Vater ...
Doris, du kennst die Welt nicht, in der deine Kinder leben. ... Leb wohl!
(drinnen) Na warte, du mieses Schwein ...

Film-Heft ...
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Derek:
Davina:
Derek:
Davina:
Derek:

Davina:
Danny:

... komm’ schon, Davina, komm’ schon ... komm’ schon, komm’ schon ...
... lass’ mich los ...
Entschuldige!
Du Arschloch!
Es tut mir leid! Ich wirde euch nie etwas tun, das weil3t du ... komm’ schon,
es war meine Schuld, ich bin ausgerastet, es war nicht deine Schuld. Es tut
mir leid! Komm’ schon, ich wirde euch nie was tun, ich wirde euch nie was
tun und das wisst ihr. Ich tu’ alles fir euch ...

. ich glaub’ dir aber nicht ...
Ich vertrau’ dir, Derek!

Sequenz 27: Dad
Folgende Personen sitzen am Tisch:
Derek und Danny, die Mutter und der Vater, die Schwester Davina

Danny (Off):

Vater:

Derek:
Vater:

Derek:

Vater:
Derek:

Vater:
Mutter:
Vater:
Mutter:

Vater:
Derek:

Vater:
Derek:
Vater:
Derek:
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Es ist schwer zurlickzublicken und die Wahrheit zu erkennen Gber Menschen,
die man liebt. Ich glaube, wenn man Derek fragt, warum alles so gekommen
und wann es angefangen hat, wirde er immer noch sagen: als unser Vater
ermordet wurde. Aber in Wahrheit fing es friher an.
Also dann, treffen wir uns heute Abend alle zum Spiel? ... bei ,Ben’s Burger”
um 7 Uhr und dann gehen wir den GroRen anfeuern. ... (Alle stimmen zu) ...
(zu Derek) ... Psychotraining flirs Spiel?
Ach was, spielen kann ich immer. In der dritten Stunde schreiben wir Eng-
lisch. Ich hab’ das Gefihl, ich schaff’ es nicht.
Hast du vielleicht Angst, es wird ‘ne zwei? ... Wirde dir gut tun, zwei mi-
nus.
... nein, nein, im Ernst, der Lehrer ist was Besonderes, Dr. Sweeney. Der
Kerl ist absolut unglaublich, absolut Spitze. Ich hatte noch nie so 'nen Leh-
rer, der hat irgendwie zwei Doktortitel. Ich weif3 nicht, was der an unserer
Schule verloren hat, der ist nicht wie andere Lehrer.
Was lest ihr so bei ihm?
Wir schreiben heute eine Klausur Uber dieses Buch ,Native Son”, nur Gber
das eine Buch ...

. +Native Son”, was ist das, das kenn’ ich nicht ...
Wer hatte das gedacht ...
Wieso, ich lese auch!
Auf der Highschool lesen sie Tom Clancy nicht, Schatz ... (lacht) ... so leid
es mir tut.
Und was ist das, was ist ,Native Son“? Worum geht’s?
Nichts weiter, das ist so ein Buch Uber ‘'nen Schwarzen, wei3t du. Wir ma-
chen 'ne Reihe iber Schwarze Literatur ...
... habt ihr die Woche der schwarzen Geschichte?
Nein, es ist nur wegen Sweeney ... wir nehmen das jetzt durch.
Hm, jaa ...
Was ist?



Vater: Nichts weiter, es ist nur schon .... Gberall wohin du heute guckst ...
Derek: Was?

Vater: ... diese Bevorzugung von Schwarzen.

Mutter: Liebling, ein paar neue Blicher in der Schule kann man ja wohl nicht Bevorzu-
gung von Schwarzen nennen.

Vater: Heh, lies’ das Buch, hol’ dir ‘'ne gute Note, solange du nicht blind alles glaubst,
was er euch auftischt ... auch wenn du es andauernd im Fernsehen siehst.

Derek: Ich weil3, aber was meinst du?

Vater: ... den ganzen Krempel, dass man jetzt alles gleich machen will. So einfach

ist das nicht. Schon, ihr habt dieses Buch, ,Native Son”. Aber was ist mit
den andern Bichern, die ihr friiher hattet? Taugen die jetzt auf einmal nichts
mehr, weil euer Doppeldoktor euch das erzahlt hat? Frag! Tauschen wir jetzt
alle guten Biicher gegen schwarze Blicher? Ist das vernlinftig, hd? So was
musst du in Frage stellen, Derek. Du musst den Uberblick behalten ... Bei
euch geht’s ja nur um Blicher, aber bei mir geht’s auch um meinen Job. Ge-
rade sind zwei schwarze Leute in meine Truppe versetzt worden, die an Stel-
le von zwei Weillen genommen wurden, auch wenn sie in den Tests weniger
gut waren. Ist das vernlinftig? Heh? Sicher, heute muss alles gleich sein,
aber das heil3t, das ich mich auf zwei Leute verlasse, denen ich mein Leben
anvertrauen muss, die nicht so gut sind, wie zwei andere und die Stelle nur
haben, weil sie schwarz sind — nicht weil sie die Besten waren.

Derek: Das, das ist doch flr den Eimer ...

Vater: Ja, ist das ein amerikanisches Prinzip? Nein. Amerika bedeutet: der beste
Mann flr den Job. Du tust dein Bestes, du kriegst den Job. Dieser Quatsch,
diese Bevorzugung von Randgruppen ... Ich kriege da so ein komisches Ge-
fuhl, so als ob irgend so was wie eine Verschworung im Gange ist. Weil3t
du, was ich meine?

Derek: Ja, denk’ schon. Ich weil3 nicht, so hatte ich’s bisher nicht gesehen ...
Vater: Siehst du ...
Derek: ... weild nicht, trotzdem. Ich weil nicht. Dr. Sweeney, der macht einen so

starken Eindruck, dass es schwer ist, nicht zuzuhéren. Na ja, manches was
er sagt, das ist vielleicht ...

Vater: ... das ist Bloédsinn ...

Derek: Ja ... vielleicht manchmal ...

Vater: Nein, nein, es ist Nigger-Blodsinn ... das verstehst du, oder?
Derek: Ja ...

Vater: Auf so was musst du aufpassen ...

Derek: ... ja, verstehe! Ich weil3, was du meinst, das mach’ ich.
Vater: Braver Junge! Bin stolz auf dich!

Derek: Ja, ich weild Bescheid, keine Sorge ...
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B)

Interpretieren Sie weitere zentrale Szenen
aus dem Film?

Welche Szene war fir Sie besonders
wichtig? (Begriindung)

Untersuchen Sie das Baskettballspiel auf
seinen Inszenierungsstil und seine Wir-
kung hin.

C)

Untersuchen Sie folgende Zitate aus der
Tagespresse. Was spricht fir, was gegen
die jeweilige Argumentation? Gibt es
manchmal eine personliche Diskrepanz
zwischen dem Verstandnis der Kritik(er)
und lhrem eigenen Empfinden?

~AMERICAN HISTORY X erklért fabel-
haft, warum US-Kids Nazis werden —
eben deshalb bekam der Film in Amerika
sofort das lobende Etikett ‘umstritten’
aufgeklebt. Warum aber ein einzelner
schwarzer Mithéftling, ein nett-naiver
Spriicheklopfer, den Nazi Derek in einen
Gelduterten zu verwandeln vermag, kann
AMERICAN HISTORY X nicht erkléaren.
Da bricht zu jéh ein versohnender Huma-
nismus durch, von dem zuvor behauptet
wurde, das er keine Uberlebenschancen
habe. So scheitert dieser Film vor allem
an seinen eigenen Widerspriichen. AME-
RICAN HISTORY X erliegt der Faszination
durch Gewalt und beschwdért Demagogi-
en, ohne die Distanz zum Geschilderten
mit mehr als ein paar emotionalen Driik-
kern und moralisierenden Erzéhltonen aus
dem Off glaubhaft zu machen.”

Robert von Rimscha in: Tagesspiegel, Berlin,
13.11.98)

JAMERICAN HISTORY X will ganz be-
wusst das weille Pendant zu schwarzen
Ghettofilmen wie MENACE [l SOCIETY
sein und der Antifilm zu Hollywood-Ver-
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séhnungskitsch wie DANGEROUS MINDS.
Es ist ein Film, der zu Diskussionen anre-
gen wollte — und einiger missgliickter Sze-
nen wegen nun wohl nur die Debatte aus-
lésen wird, ob er in den Giftschrank ge-
hért.”

(Thomas Klingenmaier in: Stuttgarter Zeitung,
25.2.99)

~Die grundséatzliche Dramaturgie des
Films orientiert sich am Muster des Hel-
denepos, scheitert aber daran, die Kathar-
sis Dereks auch plausibel zu machen: In
einer groBBartig gespielten 25-minlitigen
Gefédngnis-Sequenz im Zentrum des Films
kann man sich zwar daran delektieren,
wie der Neonazi mit einem schwarzen
Mitgefangenen auf riihrende Art und Wei-
se Freundschaft schlie3t, doch die Um-
schmelzung Dereks zu einer neuen Per-
sénlichkeit bleibt Behauptung und vermag
weder Bertihrung zu mobilisieren noch ein
aktives Verstédndnis ... Resozialisierung,
so zeigt es AMERICAN HISTORY X, fata-
lerweise unbeabsichtigt, bedeutet Riick-
fihrung eines geféhrlichen Helden in den
banalen Alltag — wer aber ist schon ein
Freund der Banalitat?”

(Ralph Eue in: Die Welt, Berlin, 26.2.99)

Standpunkte ...



... und Perspektiven

~Erliegt der Film ... jener Faszination, der
er bekédmpft — wie ihm vorgeworfen
wird? Ist er eben darum unverantwortlich,
weil er alle Seiten zeigt? So stellt es sich
dar, wenn man Film als pddagogisch ein-
deutige ErziehungsmalBnahme sieht, der
die Realitdt handlich zurdisten soll. Dieser
Film jedoch bildet die Realitédt ab, indem
er ihr Doppelgesicht ins Unertrédgliche
liberhoht. Der Welt ist das Gute und das
Schlechte nicht eingeschrieben, sondern
sie erhéalt nur beides in schwer ertrégli-
cher Vermischung. Kaye zeigt diese Am-
bivalenz, indem er sie im Zuschauer
weckt. Das ist die Strategie der Kunst:
Sie verriickt Perspektiven. Der Film nimmt
passagenweise die Sicht ein, welche je-
nen Anhéngern, von denen er erzéhlt, tat-
sdchlich eigen ist. Genau genommen wé-
re alles andere unlautere Verharmlosung.
Bestétigt AMERICAN HISTORY X damit
Neonazis? Ziichtet er sie gar? Der Film
feiert nicht Gewalt, er zeigt, wie Gewalt
in den Képfen gefeiert wird. Und er ver-
schweigt nicht ihren Eros. Das halten wir
gerade hier zu Lande schwer aus ...”
(Simone Mahrenholz in: Der Tagesspiegel, Ber-
lin, 25.2.99)

,Diese Bilder sind, so wie Tony Kaye sie
zeigt, faschistisch ... Aber der Regisseur
weild genau, was er da tut. Seine Logik
lautet wohl, dass man die Verfiihrung der
Nazis, wenn man ihre Wirkung zeigen
will, auch ernst nehmen muss. Also will
er selbst am Anfang verfiihren, mit Sex
und Gewalt, mit Rache- und Opferfanta-
sien, mit Bildern, die keine Trennung ken-
nen zwischen Passionsspiel, Nike-Spot
und Triumpf des Willens ... Trotzdem ist
der Film kein faschistischer Film. Er ver-
sucht nur das gewagteste Spiel, das man
seit langem gesehen hat. Geht in der ei-
nen Richtung bis an die Grenze, um dann
alles, was er an Verfiihrung erreicht hat,
mit derselben Kraft wieder umzukehren.
Und scheut auch im zweiten Teil kein ex-
tremes Mittel ... Das ist nicht subtil, er-
fillt aber seinen Zweck.”

Tobias Kniebe in: Stiddeutsche Zeitung, Min-
chen, 26.2.99)

D)

Vergleichen Sie AMERICAN HISTORY X
mit anderen Filmen zu einem &hnlichen
Thema, beispielsweise mit OI! WARNING
(Jugendgefihle, Skinhead-Szene), DO
THE RIGHT THING (Sichtweise der
Schwarzen) oder EAST IS EAST (Kom-
munikationsstrukturen in der Familie und
Konfliktldsungsmodelle).

E)

Holen Sie sich weitere Anregungen fir
den Unterricht aus der Loseblattsamm-
lung ,ldeen fir den Unterricht”, die zu
diesem Film im Februar 1999 von der
Stiftung Lesen in Mainz herausgegeben
wurde und an viele Schulen verschickt
worden ist. Die Sammlung enthélt u.a.
sechs Arbeitsblatter zu den Themenberei-
chen Filminformationen und Filmkritik,
Vorurteile, Hass, Fihrer — Helden — Vor-
bilder, Rechtsextremistische Gruppierun-
gen, Familie: Fluch oder Segen.
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Literaturhinweise (Auswahl)

Ahlheim, Klaus / Heger, Bardo / Kuchinke,
Thomas: Argumente gegen den Hass.
Uber Vorurteile, Fremdenfeindlichkeit und
Rechtsextremismus. Band | und II. Ar-
beitshilfen fir die politische Bildung,
Bonn. 4. Nachdruck 1999. (Herausgege-
ben von der Bundeszentrale fir politische
Bildung und der Hessischen Landeszen-
trale fUr politische Bildung)

Bundesamt fir Verfassungsschutz (Hg.):
Rechtsextremistische Skinheads. Ent-
wicklung, Musik-Szene. Kéln 1998

Bundeszentrale fir politische Bildung
(Hg.): Aus Politik und Zeitgeschichte. Bei-
lage zur Wochenzeitung Das Parlament
vom 22. September 2000 (Thema:
Rechtsextremismus). Siehe hierzu auch:
Das Parlament extra: Rechtsextremismus
in der wehrhaften Demokratie. 50. Jg.
Nr. 39 vom 22. September 2000

Farin, Klaus (Hg.): Die Skins. Mythos und
Realitat. Berlin 1997 (zurzeit vergriffen;
wird im Herbst 2001 neu aufgelegt)

Ingo Hasselbach/ Winfried Bonengel: Die
Abrechnung: Ein Neonazi steigt aus. Ber-
lin 1994, Neuauflage 2001

Kalb, Perter E. / Sitte, Karin / Petry, Chri-
stian (Hg.): Rechtsextremistische Jugend-
liche — was tun? 5. Weinheimer Ge-
sprach. Weinheim und Basel 1999

Kersten, Joachim: Rechte Gewalt in
Deutschland: ,Dieser Wagon ist nur fir
WeilRe!” In: Psychologie heute, Oktober
2000
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Klose, Christiane / Rademacher, Helmolt /
Hafeneger, Benno / Jansen, Mechtild M.:
Gewalt und Fremdenfeindlichkeit, Jugend-
padagogische Auswege. Finf Modellpro-
jekte im Hessischen Jugendaktionspro-
gramm gegen Gewalt, Fremdenfeindlich-
keit und Rechtsextremismus. Ein Werk-
stattbericht. Opladen 2000

Die Zahl der rechtsextremistischen
Internet-Seiten, die Gber deutsche
Provider vertrieben werden, ist stark
gestiegen. Zwischen 1996 und 2000
nahm sie von 32 auf mehr als 800 zu.
Zu 298 solcher Homepages wurden
im Jahr 2000 Ermittlungsverfahren
eingeleitet.

Wichtige Internetseiten zum Thema:
www.gesicht-zeigen.de

(Website der ,Aktion weltoffenes
Deutschland e.V.” mit umfangreicher
Linkliste zu weiteren Sites!)

www.it-unternehmen-gegen-rechte-
gewalt.de

(Initiative gegen rechtsextremistische
Tendenzen)

www.rockgegenrechtegewalt.de

(KGnstlerinitiative gegen rechte Gewalt)

Zu diesem Film siehe auch
www.kinofenster.de



Was ist ein Kino-Seminar?

Ein Kino-Seminar kann Maoglichkeiten er-
offnen, Filme zu verstehen.

Es liefert auRerdem die Chance zu facher-
Ubergreifendem Unterricht far Schuler
schon ab der Grundschule ebenso wie fir
Gesprache und Auseinandersetzungen im
aulRerschulischen Bereich. Das Medium
Film und die Facher Deutsch, Gemein-
schafts- und Sachkunde, Ethik und Religi-
on kénnen je nach Thema und Film kom-
biniert und verknipft werden.

Umfassende Information und die Einbezie-
hung der jungen Leute durch Diskussio-
nen machen das Kino zu einem lebendi-
gen Lernort. Die begleitenden Film-Hefte
sind Grundlage fir die Vor- und Nachbe-
reitung.

Filme spiegeln die Gesellschaft und die
Zeit wider, in der sie entstanden sind. Ba-
sis und Ausgangspunkt fir ein Kino-Semi-
nar sind aktuelle oder themenbezogene
Filme, z. B. zu den Themen: Natur, Ge-
walt, Drogen oder Rechtsextremismus.

Das Kino eignet sich als positiv besetzter
Ort besonders zur medienpadagogischen
Arbeit. Diese Arbeit hat innerhalb eines
Kino-Seminars zwei Schwerpunkte.

1. Filmsprache

Es besteht ein grolRer Nachholbedarf fir
junge Menschen im Bereich des Mediums
Film. Filme sind schon fir Kinder ein fas-
zinierendes Mittel zur Unterhaltung und
Lernorganisation.

Es besteht aber ein enormes Defizit hin-
sichtlich des Wissens, mit dem man Filme
beurteilen kann.

Was unterscheidet einen guten von einem
schlechten Film?

Welche formale Sprache verwendet der
Film?

Wie ist die Bildqualitat zu beurteilen?
Welche Inhalte werden Uber die Bilder-
sprache transportiert?

2. Film als Fenster zur Welt

Uber Filme werden viele Inhalte vermit-
telt:

Soziale Probleme einer multikulturellen
Gesellschaft, zwischenmenschliche Be-
ziehungs- und Verhaltensmuster, Ge-
schlechterrollen, der Stellenwert von Fa-
milie und Peergroup, ldentitatsmuster,
Liebe, Glick und Unglick, Lebensziele,
Traumklischees usw.

Die in einem Kino-Seminar offerierte Dis-
kussion bietet Kindern und Jugendlichen
die Méglichkeit, gesellschaftliche Pro-
blembereiche und die im Film angebote-
nen Lésungsmoglichkeiten zu erkennen
und zu hinterfragen. Sie kdnnen sich also
bewusst zu den Inhalten, die die Filme
vermitteln, in Beziehung setzen und ihren
kritischen Verstand in Bezug auf Film-
sprache und Filminhalt schérfen.

Das ist eine wichtige Lernchance, wenn
man bedenkt, dass Filme immer stéarker
unsere soziale Realitdt beeinflussen und
unsere Lebenswelt pragen.
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KINO GEGEN GEWALT

Filmgeschichten von Toleranz und Intoleranz,
Mitlaufern und Standhaften,
Wegsehen und Handeln,

Angst und Zivilcourage

Filme zum Diskutieren

| Geschichten aus der Zeit des Nationalsozialismus
II' Von Auslanderfeindlichkeit, Rassismus und Intoleranz
Il Jugend und Gewalt — Gewaltbereitschaft heute
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