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MEDIENMUNDIGKEIT

Nichts préagt unsere Zeit mehr als die Revo-
lution der modernen Medien. Im Zentrum
der modernen Mediengesellschaft steht der
Kinofilm. Wie Lesen und Schreiben zu den
fundamentalen Kulturtechniken gehoért, so
gehort das Verstehen von Filmen und das
Erkennen ihrer formalen Sprache zu den Kulturtechniken des neuen Jahrhunderts. Film
bekommt mehr und mehr Bedeutung fir die Einschdtzung und Beurteilung der sozialen
Realitat, fur die lebensweltliche Orientierung und die Identitatsbildung. Das Geschichts-
bewusstsein, das nationale Selbstverstédndnis und das Verstandnis fremder Kulturen werden
in Zukunft mehr und mehr vom Medium Film mitbestimmt.

Es ist ein groldes Defizit, dass junge Menschen heute viel zu wenig vom Medium Film wissen.
Die Fahigkeit, auch im Medium der faszinierenden Unterhaltung den kritischen Blick nicht
zu verlieren, die Fahigkeit, die Qualitat eines Films beurteilen zu kénnen, die Fahigkeit zur
Differenzierung des Visuellen, des Imaginadren und des Dokumentierten wird in Zukunft
mit entscheidend sein fir die Entwicklung unserer Medien-Gesellschaft.

Fir den padagogischen Bereich sind somit die Vermittlung von Medienkompetenz und
Filmsprache von Bedeutung. Film ist Unterhaltung, Film ist aber auch Fenster zur Welt,
Erzieher, Vorbildlieferant und Malgeber. Medienkompetenz ist eine Notwendigkeit und
gehdrt zu den modernen Kulturtechniken. Kino als Lesesaal der Moderne ist Ort der Unter-
haltung und der Filmbildung. Kino ist Lernort.

Die Bundeszentrale fiir politische Bildung und das Institut fir Kino und Filmkultur stellen sich die
Aufgabe, diesen Lernort zu besetzen, die Medienmiindigkeit zu férdern und die Bemihungen
um einen bewussten und engagierten Umgang mit Film und Publikum zu unterstiitzen.
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Ali Zaoua — Auf den StraRen von Casablanca

Ali Zaoua

Marokko, Frankreich, Belgien 2000

Regie: Nabil Ayouch

Drehbuch: Nabil Ayouch, Nathalie Saugeon

Kamera: Vincent Mathias

Darsteller: Mounim Kbab (Kwita), Mustapha Hansali (Omar),
Hicham Moussane (Boubker), Abdelhak Zhayra (Ali Zaoua),
Said Taghmaou (Dib), Amal Ayouch (Madame Zaoua),
Mohamed Majd (Der Fischer), Hicham Ibrahimi (Der Matrose),
Khalil Essaadi (Khalid), u. a.

Lange: 100 Min.

FSK: nicht vorgelegen, empfohlen ab 14 J.

Verleih: Arsenal

Preise: Zahlreiche Preise auf Festivals in aller Welt. Die franzésisch-marokkanisch-belgi-
sche Koproduktion wurde von Marokko im Jahr 2001 sogar zum Oscar-Wettbewerb um
den besten nicht-englischsprachigen Film eingereicht.
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ALI ZAOUA - AUF DEN STRASSEN VON CASABLANCA

Inhalt

@ Die etwa zwdlfjdhrigen Jungen
Ali, Kwita, Omar und Boubker le-

ben als StraRenkinder im Hafen von Casa-

blanca. lhren Lebensunterhalt bestreiten

sie mit kleinen Diebstahlen und krummen

Geschaften. Gemeinsam schniffeln sie

Klebstoff und stehen sich im téglichen har-
ten Uberlebenskampf auf den StraRen bei.
Ohne festes Zuhause muss diese Aufgabe
taglich neu geldst werden. Die Freund-
schaft der Jungen ist ihre einzige Chance
und bildet das Band, das die Gruppe zu-
sammenhalt.

Ali ist seiner Mutter, einer Prostituierten,
weggelaufen und méchte Seemann wer-
den. Er trdumt davon, in die weite Welt
hinauszufahren und zu einer Insel mit zwei
Sonnen zu reisen. Ali hat sich mit seinen
Kameraden von der Kinder-Gang des taub-
stummen Dib getrennt, um sich auf eige-
ne Faust besser durchzuschlagen. Als Dib
die Gruppe mit Gewalt zur Rickkehr in
seine Bande zwingen will, kommt es zu
einer Auseinandersetzung. Dabei wird Ali
von einem Stein am Kopf getroffen und
tddlich verletzt.

Sein Freund Omar wagt es nicht, Alis Mut-
ter die Wahrheit zu sagen. Die Kameraden
verstecken die Leiche im Kellerverlies ei-

nes halb eingestirzten Hauses am Hafen.
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Sie méchten fir Ali eine ordentliche See-
mannsuniform beschaffen und ihn spater
,wie einen Prinzen” bestatten. Daflir mus-
sen sie jedoch eine beachtliche Summe
Geld besorgen, was schwieriger ist als
gedacht. Selbst mit dem Verkauf gestoh-
lener Zigaretten lasst sich kaum das Geld
fur eine einfache Beerdigung verdienen.
Bei ihren Bemihungen erleiden die Jun-
gen zwar einige Rickschlage, erreichen
ihr Ziel jedoch am Ende mit Hilfe eines
freundlichen alten Fischers. Bei ihm woll-
te Ali als Kabinenjunge anheuern. Zu der
Bestattung kommt auch Alis Mutter, der
Omar den Tod ihres Sohnes doch noch
mitgeteilt hat. Am Ende fahrt das Fischer-
boot aufs weite Meer hinaus. Kwita steht
neben dem Kapitdn am Steuer.
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Problemstellung
Durch die weitgehende Ausblen-

@ dung der ‘normalen’ birgerlichen

Gesellschaft fokussiert der Film den Blick
auf die besondere Lage der Stral3enkin-
der. Sie leben in einer ,Parallelwelt der
Stralle”, wie es der Regisseur Nabil Ayouch
ausdrlckt. Diese ,Parallelwelt” bedeutet
die alltédgliche Suche nach Nahrungsmit-
teln, den beschwerlichen Gelderwerb und
die Flucht vor Razzien der Polizei und da-
mit verbunden die Entwicklung gruppen-
spezifischer Kommunikations-Codes.

Obwohl der Filmtitel ALI ZAOUA nur ei-
nen Jungen nennt, kommt Ali nach sei-
nem frihen Tod im Film nur indirekt vor.
Im Mittelpunkt steht der Versuch der drei
Freunde, fir Ali ein wiirdiges Begrabnis
zu organisieren. Nach Alis Tod schlielRen
sich die drei Jungen Kwita, Omar und
Boubker umso enger zusammen. Als eng-
ster Vertrauter von Ali Gbernimmt Kwita
eine Art Fihrungsrolle, er dringt auch be-
sonders nachdricklich auf die wiirdevolle
Bestattung des Toten.

Gegenliber Boubker, dem Kleinsten in der
Gruppe, fungiert Omar in gewisser Weise
als Beschiitzer — er stellt zum Beispiel
Kwita zur Rede, weil dieser Boubker in ei-
ner bedenklichen Lage im Stich gelassen
hat. Die drei eint die Sehnsucht nach Frei-
heit und der gemeinsame Wunsch, sich
von dem riiden, ausbeuterischen Banden-
flhrer Dib und seiner Gang fernzuhalten.
Dafir missen sie jedoch auf den Rick-
halt und den Schutz verzichten, den eine
solche Bande im alltaglichen Uberlebens-
kampf leisten kann.

Ayouch arbeitet klar heraus, dass die Schat-
tenseiten des Lebens auf der Stral3e, ei-
nes Lebens ohne Beschrankungen, aber
auch ohne positive Ziele in einem komple-
mentaren Verhaltnis von duleren Zwan-
gen und innerem Fatalismus besteht. Un-
ter diesen Bedingungen bleiben auch Ego-
ismus und Verrat nicht aus. Gleichwohl
ist ALI ZAOUA insgesamt ein eindringli-
ches und universelles Pladoyer fir Freund-
schaft, Solidaritdt und Toleranz.
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Sehr behutsam und unter Berlicksichtigung
der Normen des arabischen Kulturkreises
deutet die Regie den sexuellen Missbrauch
der StraRenjungen durch den taubstum-
men Bandenfihrer Dib an. Verschiedene
Dialogstellen lassen auf Erfahrungen eini-
ger Jungen mit Armutsprostitution schlie-
Ben. Diese Anspielungen sind so behut-
sam gestaltet, dass sie westliche Heran-
wachsende nicht tGberfordern duarften.

Erfreulicherweise vermeidet die Inszenie-
rung durchweg vordergriindige Mitleids-
effekte und begegnet den Protagonisten
vielmehr mit groBem Respekt und im Ver-
trauen darauf, dass sie sich zu behaupten
wissen und ihre Chancen zu besseren Le-
bensumstéanden nutzen kénnen. Der Film
schildert die bedriickenden Lebensum-
stande der Protagonisten fast semi-doku-
mentarisch — statt sentimental und mit-
leidsheischend ist die Inszenierung gera-
dezu asketisch-streng. Die zurlickgenom-
mene, nlichterne Erzahlhaltung ldsst den
Zuschauern kaum eine andere Wahl, als
genau hinzuschauen, und ruft so die An-

teilnahme mit den jungen ‘Helden’ hervor.

Der Dusternis vergammelter Hinterhofe,
schmutziger Hafenanlagen und trostloser
Bauruinen setzt Ayouch immer wieder
marchenhafte Momente und die Poesie
der Fluchtfantasien der Jungen entgegen.
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Klebstoff schniffeln

Wenn sich Kreidezeichnungen an Haus-
wanden gelegentlich in naive Zeichentrick-
sequenzen mit optimistischem Gestus
verwandeln, lockern sie die Tristesse des
Geschehens auf und gewahren den Prot-
agonisten einen Hoffnungsschimmer.

Auffallend ist, dass die Sehnslichte des
toten Jungen auf der visuellen Ebene auf
seine Kameraden Uberspringen und so wei-
ter Trost spenden kdénnen. Kwita beob-
achtet plotzlich, wie Strichmannchen an
einer Hauserwand zum Leben erwachen.
Am Ende sehen die drei Jungen am abend-
lichen Himmel ein gezeichnetes Marchen-
idyll.

Ayouch bewaltigt die nicht eben leicht zu
umschiffende Klippe des Ubergangs zwi-
schen Realitdt und Traum meist mit subti-
lem Charme. Lediglich am Ende neigt er
zu einer romantisierenden Uberzeichnung.
Eingeschnittene Hubschrauberfliige der
Kamera, die immer wieder die Hafenmole
zeigt, erweitern buchstablich den Hori-
zont und deuten subtil auf die letzte Reise
des Toten hin.



Dib und seine Bande

Kindheit in der Dritten Welt —
StraBenkinder als soziale AuRenseiter

Der Film definiert Ali und seine Kamera-
den in mehrfacher Hinsicht als soziale Au-
Renseiter. Sie missen auf der StralRe le-
ben, weil sie keine Eltern mehr haben,
oder sie leben aus eigenem Entschluss
dort, weil sie von erwachsenen Bezugs-
personen misshandelt wurden. Die jewei-
lige Motivationslage fur die Flucht auf die
StralRe bleibt jedoch diffus; meistens lasst
sie sich nur aus Hinweisen in den Dialo-
gen oder aus Indizien erschlieBen. Am
deutlichsten werden die Motive bei Ali: In
seinem Fall erfahrt man, dass er sich fir
seine Mutter schamt: Als Prostituierte ist
sie im islamischen Kulturkreis ein ‘Out-
cast’ und darf straflos verspottet werden.

Da sich kein Erwachsener und keine Be-
horde um die Kinder kiimmert, missen sie
ihren Lebensunterhalt selbst verdienen:
Durch Kleinhandel, krumme Geschafte,
Diebstahle, Betteleien und/oder Prostituti-

on. Die harten Bedingungen eines standi-
gen Kampfs ums Uberleben, der von Ge-
walt, Misstrauen, Hunger und Entbehrun-
gen gepragt ist, schlagt sich in eskapisti-
schen Impulsen nieder. Wahrend etwa Ali
von einem besseren Leben auf den Mee-
ren trdumt, versuchen sich viele Leidens-
genossen ihre Sorgen und Albtrdume
durch das Schniffeln billigen Klebstoffs
zu vertreiben.

Die scharfen Unterschiede der sozialen
Klassen in Marokko werden in mehreren
StralBenszenen angedeutet, in denen die
zerlumpten Kinder wohlhabenden Auto-
fahrern an der Ampel wertlose Dinge ver-
kaufen wollen.

Als elternlose Herumtreiber werden die
StralRenkinder leicht zur Beute éalterer Kri-
mineller. Der Bandenchef Dib lasst die Kin-
der fir sich arbeiten und beutet sie auch
sexuell aus. Der Film zeigt, dass die auf
anderen Ebenen durchaus stabile Solidari-
tat der Jungen hier an ihre Grenzen stoRt.
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Filmsprache
ALl ZAOUA beginnt recht unge-

@ wohnlich: Eine TV-Reporterin be-

fragt einen Strallenjungen nach seinem
Leben und seinen Sehnsiichten. Wéahrend
der von Ali erzéhlte Traum glaubwdrdig
klingt, schneidet er mit der Behauptung,
er kénne mit seinen Zahnen ein Auto zie-
hen, uniiberhérbar auf. Und mit dem an-
geblichen Plan seiner Mutter, seine Augen
an einen skrupellosen Organhandler ver-
kaufen zu wollen, tischt er der Reporterin
offenkundig ein Ligenmarchen auf. Diese
Eingangsszene verweist — in verschllssel-
ter Form - auf das gespannte Verhéltnis
zwischen Ali und seiner Mutter, aus de-
ren Obhut er sich mit voller Absicht ent-
fernt hat.

Der Regisseur verwendet im Erzéhlfluss
seiner Geschichte haufig zwei besonders
wirksame filmsprachliche Mittel. Erstens:
GroRaufnahmen der Gesichter der Jungen,
die ihre Sehnsiichte und Schmerzen, Gliick
und Leid offenbaren. Zweitens: Harte
Schnitte, bei denen die Kamera des Ofte-
ren gleichsam aus dem Geschehen ‘her-
ausspringt’ und aus der Vogelperspektive
beispielsweise Uber die Hafenmole gleitet.

Bei genauerem Hinsehen oder wiederhol-
tem Betrachten stellt man fest, dass die
Kamera so lange an der Mole entlang-
fahrt, bis sie am Filmschluss auch deren
Ende erreicht hat und somit nun Gber das
offene Meer schweifen kann. Der durch
einen Sonnenuntergang romantisch akzen-
tuierte Filmschluss, der in einem Blick
Uber die glanzende Meeresoberflache kul-
miniert, wird auf der visuellen Ebene also
lange vorbereitet.

Diese pointierte Nutzung der Ausdrucks-
moglichkeiten der Kamera wird noch ein-
mal gesteigert in der letzten Filmsequenz
(siehe Sequenz-Abfolge). Dort verwandelt
sich das fotografische Abbild des Meeres
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in ein Zeichentrickbild mit einer Insel, das
wiederum in ein statisches motivverwand-
tes Wandgemalde in einem Keller Uber-
blendet wird. Die von Vincent Mathias
geflihrte Kamera zeigt bei einem Schwenk
Ausschnitte der Inselszenerie und fahrt
durch ein dunkles Deckenloch nach oben
ins Freie, um von dort eine Hafenansicht
darzubieten. In einer einzigen Sequenz
wechselt die Kamera tberaus kunstvoll
vom Realbild Gber das Animationsbild zu-
rick zum Realbild, wobei sie das Publi-
kum vom offenen Meer Uber die imagina-
re ldylle zum ruhigen Heimathafen fihrt.

Obwohl die jungen Hauptdarsteller keine
schauspielerischen Erfahrungen haben,
wirken sie aufgrund der einfiihlsamen Re-
gie im Film glaubwirdig. Zu ihrem ein-
dringlichen Spiel diirften auch die lange
Vorbereitungszeit des Filmprojekts und
das dabei aufgebaute besondere Vertrau-
ensverhaltnis zum Regisseur beigetragen
haben.

Traumwelten oder:
Freier Blick auf die

Sterne
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Fragen

.? Ali erzahlt einer Fernsehreporterin, dass seine Mutter seine Augen ver-
kaufen wollte. Deshalb sei er abgehauen und lebe nun auf der Stral3e.
Wie beurteilen Sie diese Aussage? Warum stellt Ali diese Behauptung
auf? Was sagt sie Uber sein Verhaltnis zu seiner Mutter aus? Was sagt
sie Uber ihn selbst aus?

.? Warum haben sich Ali und die drei anderen Jungen von Dibs Bande
abgespalten? Warum wollen die drei auch nach Alis Tod nicht zu Dib
zurlckkehren? Wie unterstlitzen sich die drei gegenseitig? Wann stoRt
diese Solidaritat an ihre Grenzen?

? Inwiefern tritt Kwita in die FuRBstapfen Alis? Wird er wie Ali auch zum
Anflhrer der kleinen Gruppe? Wer ist der Starkste in der Dreier-Gruppe?
Wer der Schwaéchste? Gibt es Rivalitaten innerhalb der Gruppe?

.? Was ist der Grund fir die hartnadckigen Bemiihungen der drei Freunde,
Ali ein wiirdiges Begrabnis zu verschaffen?

? Wie wird der Bandenfiihrer Dib gezeichnet? Welche negativen, welche
positiven Seiten hat er? Inwiefern hilft er den Mitgliedern seiner Gang?

.? Wie wirkt die Schlussszene mit dem angedeuteten Seemannsbegrabnis?

? Was glauben Sie, wie die Geschichte von den drei Jungen weitergehen
kénnte?

? Der Regisseur sagte, die StraRe habe eine ,ungeheure Anziehungskraft
auf die Kinder, die auf ihr leben”. Worin kénnte diese Faszination be-
stehen?

.? Wie lasst sich das Leben von Stra3enkindern beschreiben?

? AL ZAOUA zeigt die Situation von StralRenkindern in Casablanca.
Kennen Sie andere Grol3staddte oder Lander, in denen Straldenkinder
leben? Sehen Sie erhebliche Unterschiede zwischen den Lebensumstan-
den von StraBenkindern in diesen Landern (siehe beispielsweise auch
den Film ENGEL & JOE)?

.? Kennen Sie weitere Filme Uber StraRenkinder? Wo liegen Gemeinsam-
keiten, wo Unterschiede?

? Kennen Sie Hilfsorganisationen, die sich dafir einsetzen, die Lebens-
verhéaltnisse dieser Kinder zu verbessern bzw. ihnen dauerhaft zu
helfen?

=
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? Der Film enthélt auch marchenhafte Ziige. Kénnen Sie solche mérchen-
haften Gestaltungsmittel benennen? Wie hat der Regisseur diese fanta-
stischen Elemente in die Geschichte integriert?

? Eine Insel mit zwei Sonnen gibt es in der Realitdt nicht. Was bedeutet
dieses Sinnbild? Was meint Hamid, wenn er bemerkt, ob denn eine
Sonne nicht schon heil3 genug sei?

? Kritiker haben dem Film vorgeworfen, das Elend der StraRenkinder
durch die marchenhaften Elemente zu beschdnigen. Sehen Sie das
genauso? Welche Argumente sprechen dafir, welche dagegen?
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Materialien

Regisseur Nabil Ayouch
Nabil Ayouch wurde am 1. April

@ 1969 in Fes geboren und wuchs

als Sohn eines Marokkaners und einer
Franzoésin in Paris auf. Nach einem Theater-
studium drehte er Werbespots und erste
Kurzfilme. 1997 realisierte er seinen ers-
ten Langfilm, den Korruptionskrimi MEK-
TOUB, der in Marokko zum Publikumshit
avancierte. Der Film wurde als Bester Ara-
bischer Film und Bester Spielfilm beim In-
ternationalen Filmfestival in Kairo ausge-
zeichnet.

~Den Kindern ermdéglichte das Geld, das
sie verdient hatten, ein Rehabilitations-
projekt aufzubauen: Kleinprojekte und
berufsbezogene Ausbildung. Alle sind
zu ihren Familien zuriickgekehrt bis auf
zwei, die immer wieder zwischen Stra-
Be und Familie hin- und hergerissen sind.
Es ist fir ein Kind schwer, nach der Mit-
arbeit an einem Film das normale Leben
wieder zu akzeptieren. Nur Langzeitbe-
obachtungen werden es uns ermogli-
chen, die Effekte, die der Film auf ihre
Zukunft hatte, einzuordnen.”

(Najat M'Jid, Prasidentin der Hilfsorganisation
.Bayti”, Presseheft)
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Das StraBenkinderprojekt , Bayti”
(,zu Hause”) in Casablanca
@ Der Film ALI ZAOUA entstand in
enger Kooperation mit der nicht-
staatlichen Hilfsorganisation Bayti, die
sich seit einigen Jahren um die StralRen-
kinder in Casablanca kiimmert. Sie hat sich
zum Ziel gesetzt, die Kinder in ihre Famili-
en, in die Schule und ein normales sozia-
les Umfeld zurlickzufihren. Bayti wird un-
terstlitzt von einem interdisziplindren Team
aus Erziehern, Sozialarbeitern, Psycholo-
gen, Arzten, Lehrern und Kiinstlern. Ge-
meinsam haben sie soziale Re-Integrations-
programme wie Strallen-Workshops, El-
terntraining, Pflegefamilien, Ubungen zur
Personlichkeitsentfaltung und berufsbezo-
gene Trainings ins Leben gerufen.

Die Prasidentin der Organisation, Naja M.
Jid, nannte als Motive flr die Unterstit-
zung des Filmprojekts: ,Die Zugangsweise
des Regisseurs war weder voyeuristisch
noch destruktiv. Im Gegenteil — er behan-
delte die Kinder mit Respekt.” Der wich-
tigste Grund sei jedoch gewesen, dass das
Filmvorhaben es ermdéglichte, ,das Funda-
ment zu einem Kinder-Rehabilitations-Pro-
jekt zu legen.” Nach ihrer Ansicht kann
der Film den Kindern helfen, eine breitere
Offentlichkeit auf ihre Situation aufmerk-
sam zu machen, vorausgesetzt, die Bilder
hinterlassen keinen Eindruck der Hoffnungs-
losigkeit.




StraBenkinder in der Filmgeschichte
@ Thematisch knlipft Ayouch bei
Filmklassikern und aktuellen Fil-
men an, die dhnlich authentisch wirkende
Bilder von Kindern und Jugendlichen am
Rande der Gesellschaft gezeichnet haben.
Ein filmgeschichtlicher Meilenstein ist Luis
Bunuels DIE VERGESSENEN - LOS OLVI-
DADOS von 1951 Uber StraRenkinder in
Mexico-City. 1988 entstanden gleich zwei
wichtige Filme zu diesem Thema: JULIA-
NA (1988) von Fernando Espinoza und
Alejandro Legaspi aus der peruanischen
Grupo Chaski und Mira Nairs SALAAM
BOMBAY (iber den Uberlebenskampf von
StraRenkindern in Bombay. Zehn Jahre
spater erzahlte Teresa Villaverda in KIN-
DER DER NACHT von StraRenkindern in
Lissabon. 1999 hat Djibril Diop Mambéty
das Thema in DIE KLEINE VERKAUFERIN
DER SONNE uber ein behindertes StralRen-
madchen in der senegalesischen Haupt-
stadt Dakar variiert. Im Jahr 2001 schil-
derte Vanessa Jopp in ihrem Film ENGEL

& JOE das Leben obdachloser junger Pun-
ker aus Kaéln.

~Der Film schwankt zwischen der rauen
Realitat und einem entschieden ‘traum-
haften’ Zugang. Die Fiktion dient hier
nicht der Realitdt — die Realitat dient
der Fiktion. Sie fiittert sie, um Ausdruck
eines Traumes zu werden, des Traumes
von Ali Zaoua. Dieser Traum, von einer
Insel symbolisiert, gibt der Reise der drei
Helden dieses Films, Kwita, Omar und
Boubker ihre Richtung. Dieser Traum
ist wirklich nichts anderes als ihr Traum
von Normalitat: eine Familie und ein Zu-
hause zu haben, eine Arbeit zu finden. ”
(Nabil Ayouch zu ALI ZAOUA, aus dem Presse-
heft)

Dialogprotokoll 1:
Omar libernachtet bei Alis Mutter

®)

Omar besucht Alis Mutter. Sie
waéscht ihn in der Badewanne und

trocknet ihn ab. Danach schmiegt er sich
im Bett an ihre Schulter.

Frau Zaoua: Weil3t du, wenn ich gewdéhn-
lich mit Ali die Stral3e entlang-
gegangen bin, dann haben
mich die Kinder beleidigt.
Wir haben so getan, als ob
wir nichts hoéren. Ali hat sich
geschamt, aber er hat nichts
gesagt. Ich hatte ihnen ant-
worten kénnen. Ich hatte ih-
nen sagen kénnen, dass ihre
eigenen Vater es mit mir tun.
Aber ich wollte den Kinder
davon nichts sagen. lhr Kin-
der seid so grausam! Omar,
du bist sein Freund, ja? Sag
ihm, er soll aufhéren, sich
herumzutreiben. Ich habe
seinen Kassettenrecorder re-
parieren lassen, jetzt ist er
sogar noch lauter. Sag ihm,
Omar ... Sollen wir zur Kir-
mes gehen?
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Szenendialog 2: Er6ffnungssequenz
@ Die Kamera schwenkt aus gerin-
ger Entfernung Uber ein schwach
beleuchtetes, farbiges Wandgemalde,
dessen Einzelheiten man nur mit Muhe er-
kennen kann. Zugleich werden die Credits
eingeblendet. Nachdem ein Junge einen
Traum Uber das Meer erzéhlt hat, befragt
eine Frau aus dem Off den Jungen, der
sich als 15-Jahriger ausgibt und behaup-

tet, mit seinen Zahnen ein Auto ziehen zu
kénnen.

Reporterin: Was willst du spater mal
werden?

Ali: Ein Seemann.

Reporterin: Wirklich? Warum ein See-
mann?

Ali: Weil ich das Meer liebe?
Abblende. Uber einen schwar-
zen Hintergrund laufen die
letzten Credits.

Reporterin: Was noch?

Ali: Genau das will ich tun.

Im Bild erscheint Ali mit
StralBenjungen und ménnli-
chen Zuschauern. Ali spricht
in Richtung Kamera.

Reporterin: Wie esst ihr? Wie kauft ihr
Kleidung?

Ali: Ich arbeite, ich flicke alle Sa-
chen. Ich lebe nicht auf Kos-
ten von irgendjemand.

Reporterin: Warum bist du von zu Hause
weggelaufen?

Ali: Ich bin nicht weggelaufen.

Reporterin: Warum bist du weggegan-
gen?

Ali: Meine Mutter wollte meine
Augen verkaufen.

Reporterin: (ungldubig) Sie wollte was?

Ali: Meine Augen verkaufen.

Reporterin: st das wahr?
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Ali:

Reporterin:

Ali:

Reporterin:

Reporterin:

Ali:

Reporterin:

Reporterin:

Als ich klein war, erinnere ich
mich an ein groRes schwar-
zes Auto. Der Kerl hat selt-
sam gesprochen — als ob er
aus einem fremden Land ka&-
me. Meine Mutter hat mich
zu einem Botengang ge-
schickt. Aber ich bin ja nicht
doof, ich habe an der Tir ge-
lauscht. Er hat zu ihr gesagt:
‘Er wird nichts splren. Dann
brauchst du nicht mehr zu
arbeiten. Du wirst reich sein.’
Ich habe das wirklich gehort.
Ich habe mir gesagt: ‘Warum
soll ich bei so einer Mutter
bleiben?’

Wo bist du hingegangen?
Auf die Stral3e.

Deine Eltern haben nicht nach
dir gesucht? Hast du sie nie
mehr gesehen?

Ali schiittelt den Kopf.

Wo sind sie jetzt?

Sie sind tot.

(zu ihrem Kameramann) Fahr
naher ran an ihn!

Die Kamera zoomt auf Ali, bis
sein Gesicht das Bild ausfiillt.
Gut, Schnitt!



Sequenz-Abfolge

Eine Sequenz besteht aus mehreren inhaltlich zusammenhédngenden Einstellungen.

S1

S2

S3

S4

S5

S6

S7

S8

Kamera schwenkt Gber ein schwach ausgeleuchtetes Wandgemalde.
Ein Junge erzahlt aus dem Off von seinen Traumen. Eine Reporterin stellt ihm
Fragen.

Ali und drei Jungen laufen zu einer Industriebrache. Ali erzahlt Kwita, dass
er Casablanca verlassen will, um tbers Meer zu seiner Insel zu fahren. Ali
gibt ihm seinen Kompass. Der taubstumme Dib und seine Bande werfen Stei-
ne auf Ali und seine Freunde. Ali lehnt Dibs Forderung nach einer Rickkehr
zu seiner Bande ab. Ein Stein trifft Ali am Kopf. Kwita, Omar und Boubker
tragen den toten Ali zum Hafen. Als Wachméanner kommen, werfen sie Ali
durch ein Loch in den Keller ihres Verstecks.

Blick auf Zwillingstiirme in Casablanca.

Kwita wirft Omar vor, Ali wie einen Hund behandelt zu haben. Er fordert, Ali
wie einen Prinzen zu begraben. Kwita stiehlt einer jungen Frau auf der Stral3e
die Geldborse. Vor der Moschee fragt er nach den Kosten fiir ein Totengebet.

In einer Industriebrache liefern zwei dngstliche Jungen Miinzen und ein Huhn
bei Dib ab. Dib schneidet dem Huhn die Kehle durch. Omar wirft aus der Fer-
ne Steine in Richtung von Dibs Lager. Omar sagt Boubker zu, dass sie nicht
zu Dib zurlGickkehren. Kwita beobachtet die Frau, die er bestohlen hat, und
ruft ihr etwas zu. Sie sieht ihn nicht und steigt zu einem Mann in ein Auto.
Vor Kwitas Augen verwandelt sich eine Kreidezeichnung auf der Wand in das
lachelnde Gesicht eines Matrosen.

Blick tGber die Hafenmole.

Kwita, Omar und Boubker essen auf ihrer Plattform selbst gebratenen Fisch.
Auf dem Boden markieren Kreidestriche die Zimmer eines imaginaren Hau-
ses. Kwita will die Todesnachricht Alis Mutter tberbringen. Ein Seemann fragt
von einem Boot nach dem Kabinenjungen Ali. Die drei Jungen laufen weg.

Die drei Jungen verkaufen abends auf den StraRen Zigaretten. Sie folgen ei-
nem alteren Mann und Alis Mutter von einer Bar in ein Haus und belauschen
sie beim Sex. Als der Mann sich gestort fihlt und weglauft, holt Frau Zaoua
Omar in die Wohnung. Sie fragt ihn, warum Ali im Fernsehen Liigen Uber sie
erzahlt hat. Sie zeigt ihm Alis Zimmer und schickt ihn wegen seines schlech-
ten Geruchs weg. Omar, Kwita und Boubker sprechen tber Alis Begrabnis.
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S9

S 11

Kwita fragt den Fischer Hamid, was ein Kabinenjunge ist. Als zwei Polizisten
sich nahern, lauft Kwita weg. An einer Kreuzung verkaufen die Jungen einfa-
che Ketten. Spater spielen sie auf einem Bauplatz mit anderen Jungen FuR3-
ball. Vor Kwitas Augen verwandelt sich das Foto einer Frau auf einer Werbe-
tafel in ein gezeichnetes Madchen, das lachelt. Kwita und die anderen Jun-
gen lachen Uber Boubker, der kopfliiber durch das Frontfenster eines defek-
ten Omnibus rutscht. Als Dib und seine Bande kommen, lauft Kwita weg.

Kwita fragt an einem Kasernentor einen Matrosen, ob er eine Uniform be-
schaffen kann. Der Soldat vertrostet ihn. Etwas spater schniffeln Omar und
Boubker Leim. Boubker erzahlt von Zudringlichkeiten Dibs. Als Kwita kommt,
streiten er und Omar wegen Dibs Ubergriffen. Omar bedroht Kwita mit einer
abgebrochenen Glasflasche. Kurz darauf stoRt Kwita auf einer Treppe einen
kleinen Hund von sich, der zu ihm krabbelt. Der Hund kommt jedoch zuriick
und legt sich auf Kwitas Brust.

Blick tber die Mole.

Omar und Boubker als Verkaufer an einer StraBenkreuzung. Omar besucht
Alis Mutter. Sie wascht ihn in der Badewanne und bringt ihn zu Bett. Sie er-
zahlt ihm, dass andere Kinder sie als Hure beschimpft haben. Omar kehrt zu
seinen Freunden an der Plattform zurlick. Hamid kommt vorbei und fragt
wieder nach Ali. Kwita zeigt ihm den Toten. Ein Ruderboot legt an der Platt-
form an. Jemand schiittet Kalk auf die Leiche.

Kwita fahrt mit Hamid auf dessen Schiff. Omar nimmt den Kompass Alis und
lauft weg. Boubker folgt ihm. Kwita zimmert mit Hamid an einem Sarg fir
Ali. Boubker wird zum Néagelholen geschickt. Omar spricht auf der Stral3e
Frau Zaoua an, will ihr den Kompass geben und teilt ihr den Tod Alis mit.
Sie ist erschittert. Ein Junge aus Dibs Bande lockt derweil Boubker zu Dibs
Lagerplatz. Dort tanzt der berauschte Omar vor den Jungen.

Hamid lobt Kwita daflir, dass er schnell lernt. Kwita teilt ihm mit, dass Alis
Mutter eine Prostituierte war. Kwita trifft den Matrosen wieder, der aber kei-
ne Uniform mitbringt. Kwita geht Leim schniffelnd durch die StraRen, sieht
die bestohlene junge Frau wieder und fantasiert sich einen Dialog mit ihr.

Blick Giber die Mole.
Kwita kommt zum Lager Dibs, der Boubker im Arm halt. Kwita lehnt erneut

eine Rickkehr der drei zu Dibs Bande ab. Dib gibt widerwillig Alis Kompass
an Kwita zurlick.
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S 17 Bei einer nachtlichen Polizeirazzia an der Plattform verstecken sich die drei
Jungen im Kellerverlies und entdecken das Wandgemalde. Es zeigt zwei Son-
nen Uber einer kleinen Insel. Hamid Iadt die drei Jungen ein, auf seinem Boot
zu Ubernachten. Beim Blick in die Sterne spekulieren sie auf dem Boot, wie
es Ali wohl geht. Einige Sterne verwandeln sich in gezeichnete Bilder.

S 18 Boubker markiert erneut mit Kreidestrichen auf der Plattform die fiktive Zim-
mereinteilung. Omar und Kwita betreten die Wohnung von Frau Zaoua. Sie
horen sich auf Alis Kassettenrecorder das Marchen mit den zwei Sonnen an.
Omar und Kwita finden Alis Mutter auf einem leeren Kirmesplatz. Sie fahren
mit ihr im Taxi zum Hafen. Auf Hamids Boot verabschiedet sich Frau Zaoua
von ihrem Sohn, der in Matrosenuniform aufgebahrt ist. Boubker stimmt ein
trauriges Lied an. Das Boot legt ab.

S 19 Blick auf das Ende der Mole. Auf der groRen Wasserflache fahrt Hamids Boot
weiter hinaus. Das Meer verwandelt sich in ein gezeichnetes Bild, in dem ein
Paar zu einer Insel mit zwei Sonnen segelt. Uberblendung auf das Kellerge-
malde. Die Kamera fahrt durch das Loch in der Decke nach oben. Blick auf
den Hafen.

Abschied und
Aufbruch
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Was ist ein Kino-Seminar?

Ein Kino-Seminar kann Moglichkeiten
er6ffnen, Filme zu verstehen.

Es liefert auRerdem die Chance zu facher-
Gbergreifendem Unterricht flr Schiler
schon ab der Grundschule ebenso wie fir
Gesprache und Auseinandersetzungen im
aulRerschulischen Bereich. Das Medium Film
und die Facher Deutsch, Gemeinschafts-
und Sachkunde, Ethik und Religion kén-
nen je nach Thema und Film kombiniert
und verknUpft werden.

Umfassende Information und die Einbezie-
hung der jungen Leute durch Diskussio-
nen machen das Kino zu einem lebendi-
gen Lernort. Die begleitenden Film-Hefte
sind Grundlage fir die Vor- und Nachbe-
reitung.

Filme spiegeln die Gesellschaft und die Zeit
wider, in der sie entstanden sind. Basis
und Ausgangspunkt fir ein Kino-Seminar
sind aktuelle oder themenbezogene Filme,
z. B. zu den Themen: Natur, Gewalt, Dro-
gen oder Rechtsextremismus.

Das Kino eignet sich als positiv besetzter
Ort besonders zur medienpadagogischen
Arbeit. Diese Arbeit hat innerhalb eines
Kino-Seminars zwei Schwerpunkte.

1. Filmsprache

Es besteht ein grolRer Nachholbedarf fir
junge Menschen im Bereich des Mediums
Film. Filme sind schon fir Kinder ein fas-
zinierendes Mittel zur Unterhaltung und
Lernorganisation.

Es besteht aber ein enormes Defizit hin-
sichtlich des Wissens, mit dem man Filme
beurteilen kann.

Was unterscheidet einen guten von einem
schlechten Film?

Welche formale Sprache verwendet der
Film?

Wie ist die Bildqualitat zu beurteilen?
Welche Inhalte werden Uber die Bilder-
sprache transportiert?

2. Film als Fenster zur Welt

Uber Filme werden viele Inhalte vermittelt:
Soziale Probleme einer multikulturellen
Gesellschaft, zwischenmenschliche Bezie-
hungs- und Verhaltensmuster, Geschlech-
terrollen, der Stellenwert von Familie und
Peergroup, Identitatsmuster, Liebe, Glick
und Unglick, Lebensziele, Traumklischees
usw.

Die in einem Kino-Seminar offerierte Dis-
kussion bietet Kindern und Jugendlichen
die Mdglichkeit, gesellschaftliche Problem-
bereiche und die im Film angebotenen L6-
sungsmaoglichkeiten zu erkennen und zu
hinterfragen. Sie kdnnen sich also bewusst
zu den Inhalten, die die Filme vermitteln,
in Beziehung setzen und ihren kritischen
Verstand in Bezug auf Filmsprache und
Filminhalt scharfen.

Das ist eine wichtige Lernchance, wenn
man bedenkt, dass Filme immer stéarker
unsere soziale Realitdt beeinflussen und
unsere Lebenswelt pragen.
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