


MEDIENMUNDIGKEIT

Nichts pragt unsere Zeit mehr als die Revolution der modernen Medien. Im Zen-
trum der modernen Mediengesellschaft steht der Kinofilm. Wie Lesen und
Schreiben zu den fundamentalen Kulturtechniken gehort, so gehort das Verste-
hen von Filmen und das Erkennen ihrer formalen Sprache zu den Kulturtechni-
ken des neuen Jahrhunderts. Film bekommt mehr und mehr Bedeutung fir die
Einschatzung und Beurteilung der sozialen Realitat, fir die lebensweltliche Ori-
entierung und die Identitatsbildung. Das Geschichtsbewusstsein, das nationale
Selbstverstandnis und das Verstédndnis fremder Kulturen werden in Zukunft
mehr und mehr vom Medium Film mitbestimmt.

Es ist ein groRes Defizit, dass junge Menschen heute viel zu wenig vom Medi-
um Film wissen. Die Fahigkeit, auch im Medium der faszinierenden Unterhal-
tung den kritischen Blick nicht zu verlieren, die Fahigkeit, die Qualitat eines
Films beurteilen zu kénnen, die Fahigkeit zur Differenzierung des Visuellen, des
Imaginaren und des Dokumentierten wird in Zukunft mit entscheidend sein fir
die Entwicklung unserer Medien-Gesellschaft.

Fir den padagogischen Bereich sind somit die Vermittlung von Medienkompe-
tenz und Filmsprache von Bedeutung. Film ist Unterhaltung, Film ist aber auch
Fenster zur Welt, Erzieher, Vorbildlieferant und MalRgeber. Medienkompetenz
ist eine Notwendigkeit und gehort zu den modernen Kulturtechniken. Kino als
Lesesaal der Moderne ist Ort der Unterhaltung und der Filmbildung. Kino ist
Lernort.

Die Bundeszentrale fiir politische Bildung und das Institut fir Kino und Filmkul-
tur stellen sich die Aufgabe, diesen Lernort zu besetzen, die Medienmiindigkeit
zu fordern und die Bemihungen um einen bewussten und engagierten Umgang
mit Film und Publikum zu unterstiitzen.

Jposas Zﬁgf JaA LDatl

Horst Walther
Prasident der Bundeszentrale Leiter des Instituts far
fur politische Bildung Kino und Filmkultur

Die Bundeszentrale fir politische Bildung stellt in einer immer komplexer werdenden Welt moderne Wissens-
inhalte zur politischen Orientierung zur Verfliigung. Mit ihren Bildungsangeboten foérdert sie das Verstandnis
politischer Sachverhalte, festigt das demokratische Bewusstsein und starkt die Bereitschaft zur politischen
Mitarbeit. Sie veranstaltet Seminare, Kongresse und Studienreisen, gibt Blcher, Zeitschriften, Schriftenreihen
und multimediale Produkte heraus und fordert Trager der politischen Bildungsarbeit.

Das INSTITUT fir KINO und FILMKULTUR wurde im Jahr 2000 als Verein mit Sitz in Kéln gegriindet. Es fiihrt
Kino-Seminare durch, erstellt Film-Hefte, organisiert Veranstaltungen und erstellt Programme. Es erschlie3t
den Lernort Kino und bildet eine Schnittstelle zwischen Kinobranche und Bildungsbereich.
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Alaska.de

BR Deutschland 2000

Buch und Regie: Esther Gronenborn

Kamera: Jan Fehse

Darsteller: Jana Pallaske (Sabine), Frank Droese (Eddi), Toni Blume (Micha),
Nele Steffen (Coco), Willhelm Benner (Stefan) u. a.

Lange: 89 Min.

FSK: ab 12 J., empfohlen ab 14 J.
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ALASKA.DE

Inhalt
@ Die 16-jéhrige Sabine zieht zu ih-

rem Vater in eine Plattenbausied-
lung bei Berlin. Die Gegend ist 6de. Zube-
tonierte Platze, Bauschutt, Hasslichkeit,
viele Menschen und viel Einsamkeit. Sabi-
ne lernt Eddy kennen und Micha, Eddis
Kumpel, und Coco, dessen Freundin, und
Stefan und den kleinen Florian. Mit Ste-
fan, Coco und Eddy geht sie in dieselbe
Klasse. Micha ist etwas alter und kommt
gerade aus der Justizvollzugsanstalt, er
ist auf Bewahrung.

Die jungen Leute hdngen rum, spielen Bil-
lard im Jugendclub, gehen spazieren. Eine
Rangelei zwischen Micha und einem an-
deren Jugendlichen endet mit einem To-
ten. Die Polizei beginnt zu ermitteln. Hat
Sabine etwas gesehen? Eddy soll das her-
ausbekommen. Aber Eddi kann Sabine
nicht einfach aushorchen. Die beiden ha-
ben sich verliebt. Das ist Micha gleichgdil-
tig. Er will wissen, was Sabine gesehen
hat. Sonst ...

Die Situation droht zu eskalieren.

Vorbemerkung

Schon bei der ersten Durchsicht die-
ses Skripts werden Sie erkennen,
dass es in erster Linie an Lehrer fir
die Facher Deutsch, Geschichte und
Gemeinschaftskunde, Sozialkunde,
Ethik und Religion oder — so an der
Schule vorhanden — fir Medienerzie-
hung gerichtet ist. Ziel der Arbeit ist
es also vor allem, den Kollegen der
Haupt-, Real- und Berufsschulen so-
wie des Gymnasiums, die in der Sekun-
darstufe | und Il unterrichten, bei ihrer
Arbeit mit Filmen mit ein paar metho-
dischen Vorschlagen und Ideen die
Unterrichtsvorbereitung zu unterstut-
zen.

Ich war aber auch bemiiht, die metho-
dischen Handreichungen inhaltlich so
zu gestalten, dass sie auch fir Mitar-
beiter im Bereich der Jugendarbeit
eine kleine Hilfe darstellen kénnen.
Bedingt durch die immer bedeutende-
re Rolle, die die Medien, der Medien-
konsum und — damit verbunden - die
Aufgabe der Medienerziehung in unse-

rer Gesellschaft und hier besonders
fur Kinder und Jugendliche spielen,
gibt es etwa zum Thema Filmanalyse
schon eine ganze Flut von entspre-
chenden Verdéffentlichungen. Bei der
Vorbereitung dieser Handreichung ha-
ben wir uns jedoch ganz bewusst dar-
auf konzentriert, weniger wissenschaft-
lich, dafiir aber mehr schiler- und
unterrichtsbezogen zu arbeiten, dabei
aber auch nicht die Arbeit des Lehrers
aus dem Auge zu verlieren. Auf den
Begriff der Filminterpretation wurde
bei der Ausarbeitung dieses Skripts
bewusst verzichtet, da er bei sehr vie-
len Schilerinnen und Schilern schon
ab Klasse 9 eher negativ belegt ist.
Fir die schulische Arbeit an und mit
einem Film ist dieser Verzicht jedoch
eher unerheblich, da interpretatori-
sche Aspekte (unausgesprochen) in
jeder Phase der Arbeit eine Rolle spie-
len werden.

Wir wiinschen lhnen allen viel Spaf3
und Erfolg mit und bei der Unterrichts-
arbeit an Esther Gronenborns gelunge-
nem Film ALASKA.DE.
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Regisseurin Esther

Gronenborn (Mitte)

ALASKA.DE

Anmerkungen zur Arbeit

mit den methodischen Handreichungen

Nahezu die gesamte Analyse des
@ Films ALASKA.DE basiert auf ei-

nem Fragen- und Aufgabenkata-
log (Mat. 1), den Sie im Materialienteil
finden.

Selbstverstandlich ist dieser Katalog nicht
als ‘Programm’, sondern als Anregung,
als Vorschlag gedacht und auch als sol-
cher zu verwenden. Dies bedeutet vor al-
lem, dass jeder verwendete Fragenkatalog
auf die Interessen und auch Bediirfnisse
der Schiler, aber auch auf die Ziele des
Lehrers zugeschnitten sein sollte, dass Ar-
beitsschwerpunkte gesetzt werden mis-
sen. Fragen nach der ge- oder misslunge-
nen Wahl der ,Helden” (Sabine, Eddi u.
Micha), Fragen zum Thema ‘Gewalt’, ih-
rer Darstellung und Funktion im Film, Fra-
gen zum ‘Thema Freundschaft — Liebe -
Sexualitat’, aber auch der Bereich ‘Film-
technische Aspekte’ bieten sich als The-
men fir eine Gruppenarbeit an. Im Hin-
blick auf die Interessen und Bedirfnisse
der Schiiler sollten diese Aspekte den
Schwerpunkt (auch zeitlich) der Analyse-
arbeit bilden.

Wichtig erscheint nun, dass der Fragen-
katalog den Schilern erst nach dem er-

sten Schauen des Filmes in die Hand ge-
geben wird.

Diesem methodischen Vorschlag liegt
eine ganz einfache Erfahrung zu Grunde:
Auch das, was wir herkémmlich als “gu-
te’, d. h. etwas anspruchsvollere Filme
bezeichnen, dienen gerade Jugendlichen
zunachst einmal und vor allem als Mittel
der Unterhaltung. Man lehnt sich im be-
quemen Kinosessel zurliick und — soweit
es der Film zulasst — geniel3t.

Darlber hinaus aber findet in den Képfen
der Zuschauer, sofern es ihre Einstellung
und ihre Fantasie zulassen, eine erste
ganz subjektive und noch sehr unterbe-
wusste ‘Deutung’ des Gesehenen statt.
Und gerade die Chance des quasi unvor-
eingenommenen Sehens, des Sehgenus-
ses und die erste subjektive innere Deu-
tung des soeben Gesehenen sollte man
Jugendlichen nicht dadurch verbauen, in-
dem man ihnen sofort komplizierte ‘Seh-
auftrédge’ in die Hand drtckt. Erst im An-
schluss an das erste Sehen des Filmes
und eines ersten kurzen und eher allge-
meinen Filmgesprachs beginnt die analyti-
sche Arbeit mit dem Film.

Wie oben erwdhnt hinterlassen die mei-
sten Filme bei den Zuschauern so etwas
wie ‘Spuren’, also erste intuitive und sub-
jektive Eindricke. Und Ziel der analyti-
schen Arbeit soll es — etwas poetisch
ausgedrickt — sein, dass die Schiler be-
greifen, was sie beim ersten Sehen des
Filmes ergriffen hat. Die Analyse eines
Films strebt also weg vom rein gefihls-
maRigen und subjektiv gepragten Rezipie-
ren und Deuten, ist also um zuséatzliche
Einsichten bemuht.

Ein wichtiges Ziel der Analyse eines Films
im Unterricht ist es, den Schilern die Fa-
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higkeit zu vermitteln einen Film — Gber
handlungs- und personalbezogene Ele-
mente hinaus — als eigenstandiges Kunst-
werk zu erkennen, dass, ganz entgegen
herkémmlicher Meinungen wie: ,Ein Buch
lesen ist allemal besser!”, aktuelle gesell-
schaftliche Themen héufig eindringlich
gestalten und darbieten kann, da die Re-
gisseure neben der gesprochenen Spra-
che auch noch Uber eine ‘Bildersprache’
verfigen. Im Bild Gezeigtes lahmt die
Fantasie des Zuschauers nicht, sondern
regt sie ganz im Gegenteil zumeist an und
erleichtert das Verstehen.

Auf einen ganz wichtigen Aspekt sei in
diesem Zusammenhang noch kurz einge-
gangen. Die Fahigkeit von Kindern und
Jugendlichen einen gesehenen Film da-
nach auch analytisch zu reflektieren, ihn
also auch aus einer gewissen Distanz her-
aus betrachten und bewerten zu kénnen,
stellt auch so etwas wie eine ‘Schutz-
funktion’ dar. Die Analyse eines Films er-
laubt Kindern und Jugendlichen also nicht
nur zu erkennen, warum ein Film, warum
diese oder jene Szene gerade so auf sie
gewirkt hat, sondern sie bietet ihnen
auch eine Hilfe zu erkennen, wie und war-
um bestimmte Wirkungen gerade so zu-

stande kommen, was der Film unterbe-
wusst bei ihnen ausgeldst hat, was er
also, ohne dass sie es hatten bemerken
kénnen, mit ihnen gemacht, wie er sie
manipuliert hat. Und im Zusammenhang
mit der oft zitierten und angestrebten
‘Medienkompetenz’ von Kindern und Ju-
gendlichen ist dem Verfasser dies ein
wichtiges Ziel.

Noch ein letzter Hinweis zum Aufbau des
Fragenkatalogs:

Die Fragen/Themen wurden bewusst
auch unter dem Gesichtspunkt ausge-
wahlt, in die unterschiedlichen und gan-
gigsten ‘Methoden der Filmanalyse’ einzu-
fGhren bzw. diese kurz vorzustellen.

Um lhnen und vor allem lhren Schilern
die differenzierte Arbeit mit dem Film et-
was zu erleichtern, finden Sie im Materia-
lienteil einen Uberblick tiber die einzelnen
Handlungs-Sequenzen (Mat. 2), ein sog.
~Sequenzprotokoll”.

FGr Schiiler und Lehrer bedeutet ein sol-
cher Uberblick eine erhebliche Erleichte-
rung, wenn es darum geht, sich einzelne
Szenen oder Sequenzen noch einmal ge-
nauer anzuschauen.

Hans Bochnig
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ALASKA.DE

Methodischer Teil

Handlung - Handlungsaufbau - Handlungszusammenhinge

Vorbemerkung

Die Analyse der Filmstruktur hat im
Gesamten der Filmanalyse in der Re-
gel nicht den Stellenwert wie etwa
die genauere Beschaftigung mit den
handelnden Personen, sollte aber trotz-
dem nicht vernachlassigt werden. Der
Grund daflr ist ein ganz einfacher: Je-
de in sich stimmige Erzahlung ist wie
jeder in sich stimmige Film als eine Art
‘Komposition” zu sehen, weist eine in-
nere Ordnung auf. Ein guter, ein ge-
lungener Film ist also als eine Art ‘Sy-
stem’ zu sehen, in dem die einzelnen
Teile - trotz aller Kunstfertigkeit der
Schnitttechnik — so aufeinander bezo-
gen sind, dass sie letztendlich ein Gan-
zes bilden. Um dies zu Uberpriifen bil-
det das genaue Betrachten des Se-
quenz-Protokolls die beste Mdglich-
keit.

Bei der Arbeit mit ALASKA.DE haben wir
uns auf zwei Seh- und Analyseaufgaben
beschrankt.

1. Den Plot, also den Erzédhlkern der im
Film erzahlten Geschichte herauszuar-
beiten. Fallt den Schiilern dies trotz
des einen oder anderen Formulierungs-
problems recht leicht, kann man davon
ausgehen, dass die Handlung kaum bis
keine gréReren inhaltlichen Briiche auf-
weist. Ahnliches gilt Gbrigens auch fir
die Erweiterung des Plots zu einer In-
haltsangabe. (Vgl. dazu Mat. 3)

2. Bei der Frage nach der Stimmigkeit der
Handlung geht es letztendlich darum
gezielt darauf zu achten, ob und wo
Briche im Handlungsverlauf zu erken-

nen sind, ob es an inhaltlichem Zusam-
menhang mangelt und ob die einzelnen
Handlungssequenzen zusammenpas-
sen.

Mogliche Ergebnisse der Analyse

e der Film ist trotz vieler Schnitte, trotz
vieler sehr kurzer Sequenzen chronolo-
gisch aufgebaut und wirkt schon dar-
um in seinem inhaltlichen Aufbau
schliissig,

e storende Briiche in der Handlung sind
nicht zu entdecken,

e trotz der kunstvollen und fiir den Zu-
schauer hin und wieder anspruchsvol-
len Schnitt-Technik gehen die Hand-
lungs-Zusammenhange nie verloren.

Methodischer Vorschlag

Lassen Sie aus Zeitgriinden diesen Teil
der Analyse nicht als Gruppenarbeit erle-
digen sondern im Rahmen eines Unter-
richts-Gesprachs, das mdoglichst direkt
nach dem ersten Sehen des Filmes statt-
finden sollte.

Beziehen Sie dabei schon ganz bewusst
den Film mit ein, indem Sie von den Schi-
lern Belege fiir ihre Aussagen verlangen.

Suchen Sie sich eine Sequenzfolge lhrer
Wahl aus, an der Sie den Schilern ab-
schlieRend noch einmal ganz kurz das an
der Tafel oder am Flipboard Festgehaltene
beweisen.

Sollten Sie Gber geniigend Unterrichtszeit
verfligen, fordern Sie die Schiler auf, den
Film noch einmal vor dem inneren Auge
abspielen zu lassen.
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Danach bitten Sie sie darliber nachzuden-
ken, ob sich der Film Gber die einzelnen
Filmsequenzen hinaus auch noch in meh-
rere grol8ere Teile (dhnlich den Kapiteln in
einem Roman) zerlegen lasst.

Da die Jugendlichen dabei sehr schnell er-
kennen, dass man die Liebesgeschichte
zwischen Sabine und Eddi von der ,Rin-
gos” oder der ‘Mordgeschichte’ trennen
kann, bereiten Sie den nachfolgenden
thematischen Teil schon etwas vor.

Zentrale Themen des Films —
weitere thematische Aspekte

Flr die Frage nach der bzw. den zentralen
Themen, die der Film aufgreift, gilti. G.
das Gleiche wie fiir die Frage nach der in-
neren ‘Ordnung’ des Films. Auch hier ist
das Unterrichtsgesprach der zeitaufwan-
digeren Gruppenarbeit vorzuziehen.

Mogliches methodisches Vorgehen

Klaren Sie bitte zuerst die Begrifflichkeit.
Den Schiilern muss klar sein, dass das
Thema eines Filmes (oder eines Romans)
deutlich von dem der Handlung zu unter-
scheiden ist, dass es sich beim Thema
nicht etwa um aufféllige Handlungsver-
laufe, sondern um den Gegenstand, um
den zentralen Grundgedanken eines Fil-
mes handelt.

Ein Beispiel, an dem dieser Unterschied
deutlich gemacht werden kann, ist die
Beziehung zwischen Sabine und Eddi.
Lassen Sie die Schiler die (inhaltlichen)
Stationen dieser Beziehung kurz an der
Tafel skizzieren.

Desinteresse, ablehnende Haltung Eddis
bei der ersten Begegnung — Zurechtwei-
sung, leicht zynische Haltung auf dem
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Schulhof - zwiespaltige Haltung Eddis ge-
genuber Sabine nach der Tat - erste,
aber zbdgerliche Anndherung beim gemein-
samen Spaziergang mit Ringo - erste er-
kennbar zéartliche Gesten im Jugendhaus
— zartliche Schutzgeste Eddis: Am Tatort
nimmt er Sabine fest in den Arm - fast
schon intimes Gesprach zwischen Eddi
und Sabine am Bahndamm - der erste
Kuss in Eddis ,Blro” — Eddi versucht ‘sei-
ne Freundin’ vor Micha zu schitzen -
‘ehrliches’ Gesprach zwischen Sabine
und Eddi im ,Blro” — offenes Ende.

Dies alles ist Handlung !

Fragt man sich nun, worum es bei dieser
Handlung letztendlich geht, was ihr ei-
gentlicher Gegenstand ist, dann st6f3t
man schnell auf den Themenkreis Freund-
schaft — Liebe — Sexualitét.

Freundschaft?
Liebe? ...




Das Thema Freundschaft (im Zusammen-
spiel mit Liebe und Sexualitat) ist also ein
zentrales Thema des Films ALASKA.DE.

Voraussichtlich werden die Schiiler die
Gewalt, ihre Darstellung im Film, die Fra-
ge nach ihrer Entstehung und ihren Aus-
wirkungen auf das Zusammenleben der
Menschen als zentrales Thema benennen.

Als weitere durchaus zentrale Themen
gelten aber auch die GroRstadtproblema-
tik, die Kalte in den zwischenmenschli-
chen Beziehungen und die o.s.g. Proble-
matik der zwischen Sabine und Eddi ent-
stehenden Beziehung.

Als weitere thematische Aspekte werden
moglicherweise die familidaren Probleme
Sabines, die Wurzel- und Orientierungs-
losigkeit der Jugendlichen, deren Lebens-
gestaltung (Lebenslust, Lebensgier), aber
auch deren Uberlebensstrategien ange-
fahrt werden.

Genannt werden kdénnte aber auch der
nicht unwichtige thematische Aspekt
Mensch und Architektur, die Frage also
nach dem Bedlirfnis des Menschen nach
einem gewissen MaR an Asthetik in sei-
ner Lebenswelt, seinem Bedurfnis nach
Kunst, nach ‘Schénem’ und den Folgen,
wenn ihm das vorenthalten wird.

Sollte dieser Themenkreis genannt wer-
den, dann kénnen Sie das Gesprach gut
dadurch unterstiitzen und gewissermal3en
authentisch machen, indem Sie den Schi-
lern einige ausgesuchte ‘Bilder’ zu diesem
Thema zeigen.

a) Totale der Hochhaussiedlung

® i. G. nur horizontale u. vertikale Linien
bzw. geometrischen Formen

e farblich ist alles in einer Art ‘ausge-
bleichten Braunton’ gehalten (Herbst,
Verfall etc.)

e echte Farbe eigentlich nur durch die
hochstehend grelle (Schulhof) oder die
untergehende Sonne

e Betonidylle — ‘Versteinerung der Ge-
sellschaft’

¢ Eintonigkeit, Trostlosigkeit, Melancho-
lie, Resignation

b) Blick in die Wohnungen und einige
‘Orte’ der Siedlung

e kalte Blautone Gberwiegen

e Kameraflihrung erzeugt eine fast schon
klaustrophobische Enge

e die gezeigten Orte (Hinter- u. Neben-
hofe, Eingangsbereiche, Treppenhéau-
ser, sogar die Schule) sind eigentlich
‘Un-Orte’, d. h. Orte, an denen mensch-
liches Leben nur sehr schwer vorstell-
bar ist.

Fazit:
Architektur als ein Leben verhinderndes,
sogar zerstorendes Element.
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Bei der Frage nach der (liberzeugenden)
Gestaltung des bzw. der zentralen The-
men kann mit folgenden Ergebnissen ge-
rechnet werden:

e die Filmemacher scheinen sich vor den
Dreharbeiten kundig gemacht zu haben
was das Verhalten und die Sprache
der Jugendlichen anbelangt, ist der
Film sehr gut recherchiert

e das Thema Gewalt nimmt nicht nur
guantitativ viel Platz ein, sondern wird
auch differenziert behandelt

e die Ursachen der Gewalt werden nicht
gezeigt oder genannt, nur deren Aus-
wirkungen; der Zuschauer kann die
Dinge nur ‘erahnen’

e auch auf mogliche Ursachen von im
Film gezeigten sozialen und/oder per-
sonalen Problemen geht der Film kaum
ein

e die Entwicklung der Beziehung zwi-
schen Sabine und. Eddi wird sehr ein-
fihlsam und sehr treffend gezeichnet

® und noch viel mehr ...

Methodischer Vorschlag:

Lassen Sie von zwei oder drei Schilern
wahrend des Unterrichtsgespraches ruhig
ein Ergebnisprotokoll fiihren, das dann
der Klasse an die Hand gegeben wird. Da-
durch ersparen Sie sich einen aufwandi-
gen Tafelanschrieb, kdnnen das Gesprach
ruhigen Gewissens zeitlich raffen und die
Schiler haben trotzdem ein schriftliches
Ergebnis vorliegen.
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Die Hauptfiguren (Sabine, Eddi, Micha)

Sollten Sie sich mit einer Klasse genauer,
analytischer mit einem Film beschéaftigen,
dann werden Sie sehr schnell erkennen,
dass diese Methode des ‘Verstehen-ler-
nens’ eines Films von den Schiilern zu-
meist bevorzugt wird. Begriffe wie Affek-
tivitat, Identifikation, festgefligte Men-
schenbilder, Vorurteile, soziale- und per-
sonliche Erfahrungen usw. spielen hierbei
eine grofRe Rolle. Versucht man einen Film
Uber die (Haupt-)Figuren besser zu verste-
hen und Ereignisse/Zusammenhénge zu
deuten, so kann man von einer ,Biogra-
phischen Methode” des Zugriffs auf einen
Film sprechen. (In der Filmwissenschaft
bedeutet dies allerdings zunachst einmal,
einen Film ausgehend von der persénli-
chen, vor allem aber filmischen Biogra-
phie eines Autors/Regisseurs zu deuten.
Darauf kann hier jedoch nicht naher ein-
gegangen werden.)

Weil die Schiiler auf das Vorgehen die
Hauptfiguren genauer zu analysieren sehr
schnell ansprechen und auch arbeits-
bzw. sprechbereit sind und es bei jeder
Analyse eines Film ein zentrales Thema
darstellt, bietet sich hier eine etwas aus-
fuhrlichere Gruppenarbeit an.

Im Unterricht hat sich folgende Vorgehens-
weise bewaéhrt:

Lassen Sie den Schiilern genligend Zeit,
sich mit den drei Fragen (Punkt 3.1) aus-
einander zu setzen und stellen Sie auch
fur das sich daran anschlieRende Vortra-
gen der Ergebnisse gentigend Zeit zur
Verfligung, so dass die einzelnen Grup-
pen einzelne Ergebnisse anhand von aus-
gesuchten Film-Sequenzen ‘beweisen’
kénnen. Ergeben sich zu bestimmten Per-
sonen gegenteilige Ergebnisse, so sollten
diese notiert und am Anschluss an die
Gruppenvortrage zumindest andiskutiert
werden.



Die Hauptfiguren als

~Gefangene” ihrer Gut ware es, wenn dieser erste Teil der

Umwelt? Arbeit mit den Hauptfiguren in eine erste
aber schon etwas genauere Wesensbe-
schreibung/Charakterisierung miinden
wirde. Sehr viel Zeit ersparen Sie sich,
wenn Sie ein mogliches Ergebnis dieser
ersten Charakterisierung als Folie vorbe-
reiten und den Schiilern prasentieren.
(Auf eine Kopiervorlage wurde hierzu
bewusst verzichtet, da jeder seine eigene
Sicht eines anderen Menschen hat.)

Um die Arbeit an den Hauptfiguren nicht
allzu theoretisch werden zu lassen, bietet
es sich z. B. an, die Schiiler als Hausauf-
gabe auf einem DIN A 3 Blatt ihres Zei-
chenblockes zu der Person ihrer Wabhl ei-
nen Steckbrief erstellen zu lassen (Vorla-
gen hierfur finden sich im Vorraum jeder
Polizeidienststelle). Die “Werke’ werden
dann in der nachsten Stunde im Klassen-
zimmer prasentiert und besprochen.
Ubrigens: Wenn Sie ihre Schiiler zu ihren
Steckbriefen noch ein ,Phantombild”
zeichnen lassen, dann konnen Sie sicher
sein, dass beim Vorstellen der Steckbriefe
viel gelacht wird und die Schiiler voller

Elan an den Rest der Stunde herangehen.
Im Materialienteil (Mat. 4) finden Sie als
Kopiervorlage jeweils ein Bild der Haupt-
personen.

Eine mdglichst genaue Beschreibung, bei
der schon das eine oder andere mdgliche
Wesensmerkmal angesprochen wird, bil-
det eine zusatzliche gute Mdglichkeit sich
einer Person zu nahern. Dies kann im Rah-
men einer zeitlich begrenzten Partnerar-
beit geschehen, wobei die Ergebnisse
wieder allen zugénglich gemacht werden
und deutliche Unterschiede angespro-
chen, jedoch nicht ausdiskutiert werden
mussen.

Schon alleine aus Zeitgriinden ist eine Be-
schrankung auf die drei Hauptpersonen
notwendig. Sollte eine Schiilerin oder ein
Schdler jedoch der Ansicht sein, dass
etwa Coco, Stephan oder gar der Dealer
im Film eine durchaus tragende Funktion
innehaben, dann stellen Sie es den Inter-
essierten ruhig frei, sich naher mit der je-
weiligen Person zu beschéaftigen.

Zusatzfragen

Diese Fragen, die jederzeit erweitert wer-
den koénnen, sind als eine Art Hilfestel-
lung fir die Schiler gedacht und sollten —
wenn von den Schilern nicht schon ange-
sprochen — als solche vom Lehrer erst im
Verlauf der Diskussion der Ergebnisse der
Gruppenarbeit eingebracht werden.
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Mogliche Ergebnisse

Sabine

Nahezu alle Schiler und Schilerinnen wa-
ren sich darin einig, dass die Figur Sabi-
nes mit der noch in der Ausbildung begrif-
fenen Schauspielerin Jana Pallaske nahe-
zu optimal besetzt sei.

Begriindung:

* Am Beginn noch recht naiv, offen, ja
fast etwas zerbrechlich und unsicher
wirkend, zeigt sie schon beim ersten
Gesprach mit Eddi, dass sie durchaus
Uber eine gute Portion Selbstbewusst-
sein verflgt und auch verbal schlagfer-
tig ist.

® FEinerseits passt sie in ihrem Auftreten,
ihrer Nachdenklichkeit, ihrer Fahigkeit
sich zu artikulieren von Anfang an
nicht so recht zu den Anderen.

* Andererseits aber zeigt sie sich dann
aber auch in der Lage, sich bis zu einer
gewissen Grenze recht schnell an die
veranderte, ihr eher fremde Umgebung
anzupassen.

® Auch die fir sie eher etwas peinlichen
und auch demitigenden Situationen im
Klassenzimmer und Schulhof lassen
sie ihre optimistische Grundhaltung
nicht aufgeben. Sie versucht ‘ihren
Ort’ zu finden.

e Als Einzige zeigt sie von Beginn des
Filmes an ihre Geflihle, wéahrend die
Anderen nahezu véllig in ihren ‘Rollen’
verfangen sind.

® Nur sie scheint fahig und willens zu
sein, sich zu verandern, Uber sich und
andere ‘vorurteilsfrei’ zu reflektieren,
sich auf andere Personen wirklich ein-
zulassen.

All dies darzustellen, all diese Facetten

des Denkens, Handelns und Fiihlens dem
Zuschauer ebenso unaufdringlich wie ge-
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konnt ‘riber zu bringen’, das gelingt ihr
nach Meinung der Schiler hervorragend.
Zum Beispiel ihrem eher introvertierten
Wesen entsprechend, teilt sie nach aulRen
hin nicht sehr viel mit. Viel spielt sich in
ihrem Innern ab, was sie dann durch be-
stimmte Gesten zum Ausdruck bringt (Ge-
sicht durch Haare fast verdeckt, Haare
aus dem Gesicht streifen, haufige ‘Schne-
ckenhausKérperhaltung’ gegentiber ihrem
Vater aber trotzdem so etwas wie freund-
liche Zuneigung erkennbar; usw. Das ist
nach Meinung vieler Schiler echte Schau-
spielkunst.).

Die Darstellerin ist also nicht nur vom Typ
her gut gewahlt sondern agiert auch schau-
spielerisch fast durchweg Uberzeugend
und wirkt in fast allen Szenen glaubwir-
dig. Hinzu kommt noch, dass sie als Einzi-
ge der Hauptdarsteller eine deutlich er-
kennbare Entwicklung durchlauft, sie sich
also verandert. Und dies ist letztendlich
der Grund dafiir — so die Meinung der Schi-
ler — dass sie Jugendlichen /dentifikations-
Méglichkeiten (an)bietet.




Eddi

Bedingt durch seine jugendliche, hin und
wieder sogar noch etwas ‘jungenhafte’
Ausstrahlung ist der Laienschauspieler
Frank Droese fiir die Person Eddis gut
ausgewahlt. Die Rolle des Jugendlichen,
der zwar in seinem Selbst- und Rollenver-
standnis schon weiter entwickelt, jedoch
noch nicht abgeschlossen ist, spielt er
Uberzeugend. Als Beispiel dafir fihrten
die Schiler die Tatsache an, dass ihn sei-
ne Tat zumindest aulRerlich kaum zu be-
rihren scheint, dass ihn der Tod Ringos
jedoch richtig erschuttert (Sequenz im
Treppenhaus).

Seine innere Gespaltenheit, das Unfertige
seines Wesens kommt auch darin zum
Ausdruck, dass er einerseits seinen
‘Freund’ Micha bei dessen Vorgehen ge-
gen Sabine unterstlitzt, andererseits das
Madchen fast verzweifelt zu schiitzen
versucht.

Als sehr positiv werten die Schiiler, dass
er offenbar noch so etwas wie eine ‘Le-
bens-Perspektive’ und sich einen gewis-
sen ‘Zukunfts-Optimismus’ erhalten hat.
(Vgl. dazu das Gesprach mit Stephan -

40.6 bis 41.3. Eddi: ,Reil® dich zusam-
men. Denk an etwas Anderes. Denk an
Ubermorgen.”)

Im Gegensatz zu dem Spiel von Sabine
mangelt es seinem hin und wieder an
‘Nuancenreichtum’, weisen ein paar sei-
ner Szenen noch so etwas wie ‘Schul-
theater-Charakter’ auf. Insgesamt jedoch
eine gelungene und weit gehend Uberzeu-
gende schauspielerische Leistung.

Micha

Sein dominantes Auftreten, seine verbale
Aggressivitat, seine starke physische Pra-
senz heben ihn gegentiiber den Anderen
deutlich hervor. Seine permanente aber
auch Uberraschende Gewaltbereitschaft
wirkt von Beginn des Filmes an beéngsti-
gend. Micha kommt gerade aus dem Ge-
fangnis. Hier stellt sich die Frage nach
dem Zusammenhang von Perspektivlosig-
keit und Aggressivitat.

Seine Fahigkeit, eine ‘echte’ zwischen-
menschliche Beziehung aufzubauen, ist
aulerst eingeschrankt. Seine ‘Lebens-
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vision’ ist der fast naive Wunsch nach
dem ‘groRen Geld’, gute Zigarren, Poolbil-
lard und Coctails. Er ist getrieben von oft
gedankenloser ‘Lebensgier’. Er wird aber
auch vom Leben getrieben. Er verfigt
Uber ein hohes Mal3 an krimineller Ener-
gie, dem fast kein soziales Verantwor-
tungsgefihl entgegensteht.

Ahnlich wie die Darstellerin der Sabine
spielt auch der Darsteller von Micha seine
Rolle durchweg Uberzeugend, eigentlich
perfekt.

Nahezu alle Schuler waren sich Ubrigens
darin einig, dass Micha in diesem Film
eine Art ‘Verkorperung des Bosen’ dar-
stellt. Also jenes Teils des Menschen, den
man sehr gern zu verleugnen, zu verdran-
gen versucht, der jedoch eine hohe Anzie-
hungskraft hat.

So auch bei Micha: Einerseits macht er
den Jugendliche fast ein wenig Angst,
stof3t sie ab, andererseits aber fihlt man
sich auch immer wieder zu ihm hin gezo-
gen. (Die moglichen Griinde hierflr lassen
sich hervorragend in einem kurzen Brief
herausarbeiten, den die Schdler als kleine
Hausaufgabe an einen Mitschiiler schrei-
ben und in dem eben Uber dieses Thema
nachgedacht wird. Einige der Briefe kon-
nen dann vorgelesen und die darin gedu-
RBerten Gedanken kurz besprochen wer-
den. Ergebnisse miissen hier nicht festge-
halten werden.)

Eine andere, allerdings etwas zeitaufwan-
digere Form, den Personen ein Vorleben
zu verleihen, ist das sogenannte ,Bank-
gesprach”.

In ‘FORREST GUMP-Art’ treffen sich zwei
Schiler zufallig auf einer Bank, kommen
ins Gesprach und beginnen von sich zu
erzahlen. Hier kénnen auch die Neben-
darsteller, sogar der Polizist vom Filman-
fang gut als fiktive Gesprachspartner mit
einbezogen werden.
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Die Authentizitat der Personen Eddi und
Micha lasst sich noch genauer herausar-
beiten, indem man die beiden einander
gegenlberstellt. Und zwar in der Form,
dass man die Schiiler auffordert (Partner-
arbeit, Kleingruppen), den beiden Perso-
nen ein Vorleben zu geben. Dabei kommt
es zwischen den Schilern zu sehr intensi-
ven Gesprachen mit guten Ergebnissen.
Ein ganz wichtiges Ergebnis dieser Ge-
sprache und ihrer Auswertung im Plenum
wird sein, dass auf3er Sabine keiner der
Darsteller ein “Vorleben’ hat, dass man
nahezu nichts Gber ihre Familie, ihre So-
zialisation, ihre Pragungen, also ihr ge-
samtes Leben bis zum Ende des Filmes
erfahrt.

Wobei die Frage nach dem ,Warum” die-
ses Vorgehens durch die Regisseurin ein
weiteres und durchaus interessantes
Gesprachsfeld bietet. Lassen Sie sich
Uberraschen!




Gewalt (-Darstellungen) im Film

Bevor man den Film auf das Thema Ge-
walt untersucht, sollte man mit den Schi-
lern kurz Gber den Begriff der Gewalt und
das, was man darunter versteht, reden.
Als Einstieg bietet sich hier eine so ge-
nannte Assoziationskette an: Der Begriff
~Gewalt” wird in die Mitte der Tafel ge-
schrieben. Die Schiler sollen nun eben-
falls an die Tafel schreiben, was sie ganz
spontan bei diesem Begriff empfinden
oder zunachst einmal damit verbinden.
Bei der sich daran anschlieBenden kurzen
Besprechung des entstandenen Tafelbil-
des wird sehr schnell deutlich werden,
dass Schiilerassoziationen im Hinblick auf
psychische oder physische Gewalt/Ag-
gressionen Uberwiegen. Sollte sich ein ent-
sprechendes Beispiel finden, dann kann
man den Schilern daran ganz kurz erlau-
tern, dass es neben dieser aggressiven
~personalen” Gewalt auch noch die so
genannte ,strukturelle” Gewalt gibt, die
in bestimmten gesellschaftlichen Struktu-
ren verankert ist und derer das ,Opfer”
sich nicht unbedingt bewusst sein muss.

Grol3e methodische Voriberlegungen zur
Durchfiihrung dieses Teils der Analyse
des Films erlbrigen sich hier, da die Er-
gebnisse der Arbeit in der oder den Grup-
pen zu diesem Thema ergiebig und auch
genau sein werden.

Nachdem die Gruppen ihre Ergebnisse vor-
getragen und durch entsprechende Film-
sequenzen ,belegt” haben, wird sich au-
tomatisch ein interessantes Gespréach er-
geben. Belasten Sie als Lehrer dieses Ge-
sprach bitte nicht durch das Fihren eines
Protokolls o. &., sondern lassen Sie die Er-
gebnisse einfach fir sich sprechen.

Um Ihnen eine moglichst kurze Zusam-
menfassung der Ergebnisse auch des Ple-
num-Gesprachs zu erleichtern, finden Sie

eine als Kopiervorlage einsetzbare Zusam-
menfassung der Ergebnisse einer Schiler-
gruppe unter Mat. 5.
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Zwischenbemerkung

Keinem von lhnen wird verborgen geblie-
ben sein, dass das, was bisher gemacht
wurde, sich in vielerlei Hinsicht mit dem
deckt, was wir tun, wenn wir im Unter-
richt z. B. eine Ganzlektlre, also eine No-
velle oder gar einen Roman behandeln.
Der gravierende Unterschied aber liegt
darin, dass die Basis unserer Arbeit eben
ein Film und nichts Geschriebenes ist.

Und ehe Sie sich zum Abschluss mit den
filmtechnischen Mitteln beschéaftigen,
sollten Sie zunachst noch einmal einen
Kreis um das schlagen, was bisher zum
Film ALASKA.DE erarbeitet wurde und
was das Besondere dieses Films aus-
macht. Dies lasst sich gut anhand einer
Liste von mdglichen Bewertungen erarbei-
ten:

Nach allem, was ich bisher erfahren, gesehen und wir erarbeitet haben,

ist ALASKA.DE fiir mich:
Wertung

Anzahl der Schiiler

ein durch und durch &rgerlicher Film

ein schlechter, weil schlecht gemachter Film

ein eher belangloser Film

ein durchaus sehenswerter Film

ein guter und auch gut gemachter Film

ein Film, den man gesehen haben sollte

ein ,Klassefilm”

ein absolutes Muss!

Nachdem jeder Schiler sich entschieden
hat, ist es sehr wichtig, im Gegensatz
zum ersten kurzen Filmgesprach, die Mei-
nungen der Schiler nicht im Raum ste-
hen, sondern genau begriinden zu lassen.
Entscheidend ist, dass diese Begriindun-
gen zumindest kurz erlautert und durch
Hinweise auf konkrete Szenen und Se-
quenzen aus dem Film belegt werden
mussen. Die Schiiler sollen sich noch ein-
mal mit Qualitdten der Handlungsfihrung,
der ,Helden”, der gewahlten zentralen
Thematik etc. auseinander setzen und in
ihre Ausfihrungen einbauen. Man kann
davon ausgehen, dass die inhaltliche Qua-
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litéat dieses Filmgesprachs sich deutlich
von der des ersten abhebt. Dabei sollte
den Schilern bewusst werden, wie wich-
tig es ist, sich auch und gerade mit einem
Film genauer zu beschéaftigen, ehe man
sich ein oberflachliches und wenig objek-
tives Urteil bildet. Und eben dies ent-
spricht letztendlich dem Sinn einer sol-
chen Filmanalyse: Der Film wird von den
Schiilern peu a peu mit etwas anderen,
etwas kritischeren, aber auch etwas fir
Zusammenhange und Details interessier-
teren Augen gesehen. Der Film wird in
seiner Machart durchschaubar und
schlielRlich bewertbar.




Filmtechnische Aspekte —
Sprache des Films

Mit einem etwas genaueren Blick auf die
wichtigen filmtechnischen Mittel, die im
Film Verwendung finden, diesen als Ge-
samtwerk sehr stark préagen, und die im
Film gesprochene Sprache werden diese
Handreichungen vervollstandigt.

Kamerafiihrung, Kameraeinstellung, Schnitt-
technik, Musik und Gerdusche sowie die
Farben des Films, sind nicht bloRe Werk-
zeuge und Fertigkeiten der Filmemacher,
sondern eine Reihe von Zaubermitteln,
wie sie etwa Schriftstellern in anderer
Form zur Verfligung stehen.

Kamera, Kamerafiihrung, Einstellungen —
die Sprache der Bilder

Vermeiden Sie es bitte, ihre Schiler mit
kamera- bzw. bildtechnischen Termini wie
Totale — Halbtotale — Halbnah — Detail -
Untersicht — Aufsicht usw. ,zuzuschit-
ten”, denn das lasst die Aufmerksamkeit
schnell erlahmen.

Was bisher zur Handlungsfiihrung, zu den
Personen und der zentralen Thematik her-
ausgearbeitet wurde, ist dahin gehend zu
untersuchen, wie die Filmemacher dies im
Bild darstellen, in welcher Szene oder Se-
quenz sie das Dargestellte mit welchem
Mittel verstédrken oder gar verfremden,
wie sie es schaffen, den Zuschauer genau
das sehen zu lassen, was ihnen wichtig
erscheint.

Da die Arbeitsgruppe Filmtechnik/Sprache
mit groRer Sicherheit alle wichtigen As-
pekte und Besonderheiten herausarbeiten
und auf ihre Funktion im Film eingehen
wird, kann hier auf die Auflistung mogli-
cher Ergebnisse verzichtet werden.

Sollte es keine Arbeitsgruppe geben,
hier ein paar Hinweise oder mégliche
Fragen an die Schiiler:

? Warum wird in ALASKA.DE kaum
mit einer fest stehenden Kamera ge-
arbeitet? (Beispiele heraussuchen
und einen Zusammenhang zwischen
Kamerafiihrung bzw. -einstellung
finden.)

? Kameratechnisch Uberwiegt die Ar-
beit mit einer schwebenden Hand-
kamera. Welche Funktion hat das?
Welche Wirkung wird beabsichtigt?
(Semi-dokumentarischer Charakter,
Lenkungsfunktion)

? Es herrscht ein standiger, oft fast
hektischer Perspektivwechsel, kom-
biniert mit Zeitlupen und Raffungen.
Was bewirkt das? Warum wahlt die
Regisseurin dieses Mittel?

? Viele Aufnahmen mit der Hand-
kamera wirken total verwackelt, ei-
nige richtiggehend verzerrt. Gibt es
eine Erklarung dafir? (Szenen/Se-
quenz als Beispiele)

AbschlieBender Hinweis:

Durch die teilweise rasante, fast verwir-
rende Kamerafiihrung gelingt es den Ma-
chern von ALASKA.DE die Authentizitat
der ‘Kids’, ihres Lebensgefihls, der Situa-
tion, in der sie leben, ihrer inneren und
auBeren Befindlichkeit zu erhalten. Wich-
tig ist aber auch, dass der Zuschauer da-
durch sehr schnell in die Bildfihrung hin-
eingezogen wird, so dass er den ‘Blick
der Kamera’ als seinen eigenen empfin-
det. Der Zuschauer sieht also etwas, das
er ganz subjektiv als Realitdt wahrnimmt,
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in Wirklichkeit aber ist es eine durch die
Kamera ‘gezauberte’ und ganz bewusst
strukturierte Wirklichkeit.

So gesehen kann man das Spie/ der Ka-
mera auch als ein Spiel der Kamera mit
dem Zuschauer sehen. (Sprechen Sie mit
ihren Schilern dartiber, wie sie das emp-
finden.)

Als eines von vielen Beispielen bietet sich
hier ein Blick auf Eddi an, als er den toten
Ringo in der Milltonne findet:

keine einheitliche Kamerabewegung
kein Perspektivenwechsel

das Leben scheint plétzlich still zu
stehen

Stille

Eddi in der Nahaufnahme

kaum ein Minenspiel

aber etwas Entscheidendes lauft in
seinem Innern ab

* Bewegung nur durch den Deckel
der Milltonne

Es handelt sich hier nur um eine ganz kur-
ze Sequenz, diese aber ist kameratech-
nisch so gestaltet, dass dem Zuschauer
der Schock, der Schmerz, die Trauer aber
auch eine gewisse Entschlossenheit Eddis
auf eine ganz subtile Weise nahe ge-
bracht wird. (Wird mit dem SchlieRen des
Deckels ein Kapitel in Eddis Leben zuge-
klappt?)

Schnitt-Technik

Vieles von dem, was bisher zum Thema
Kamera gesagt wurde, kann auch auf den
Bereich der Schnitt-Technik Gbertragen
werden. Den Schilern wird Vieles aus Vi-
deo- oder Werbeclips schon gelaufig sein:
Oft rasend schnelle, blitzartige Schnitte,
die im Zusammenspiel mit der permanent
wechselnden Kamera-Perspektive kaum
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einmal ein festes Bild ergeben, die den Zu-
schauer permanent in visueller, aber auch
mentaler Bewegung halten, die verwirren,
erregen, ratlos machen usw. Weder ein
Blick auf Details, geschweige denn auf
eine Art Gesamtbild werden erlaubt.

Exemplarisch ein Blick auf die Hunde-
kampf-Szene:

Vom Zuschauer als lang empfundene Auf-
nahmen und eine ruhige Kamerafihrung,
wenn Micha und Sabine im Bild festgehal-
ten werden, wechseln zu extrem kurzen
Schnitten mit permanent wechselnden Per-
spektiven und teilweise unscharfen Bil-
dern, wo die kdmpfenden Hunde oder
auch die anderen Zuschauer gezeigt wer-
den.

Die Schiler finden schnell heraus, mit
welcher Absicht diese Szene so gestaltet
wurde.

Farbliche Gestaltung

Zeigen Sie den Schilern einige im Hin-
blick auf die farbliche Gestaltung des Films
ausgesuchte Szenen/Sequenzen, fassen
Sie die Ergebnisse kurz zusammen und
lassen Sie die Schiler dann einen Zusam-
menhang zwischen Farbe, Wirkung, Wir-
kungsabsicht usw. herausarbeiten.
(Warum keine ‘echten’, d. h. leuchten-
den, fréhlichen, lebhaften, optimistischen
Farben, warum diese oft nur durch die
(untergehende) Sonne blassen, verbliche-
nen Gelb- und Braunténe, warum dieses
kalte Blau usw.?)

Die Sprache

Allgemeine Hinweise:

Einerseits kommt der Sprache, kommt dem,
was die Schauspieler und wie sie sich in
weiten Bereichen des Films dufRern, eine



eher untergeordnete Bedeutung zu. Dies

trifft etwa im Auto nach der Entlassung

Michas oder bei den Treffen der Clique

dort zu, wo

e alle gleichzeitig reden, jedoch niemand
wirklich etwas aussagt,

e wo geredet, aber nicht kommuniziert
wird,

® wo der Zuschauer kaum etwas von dem
versteht, was da gesagt wird,

¢ wo Gesprochenes von lauten Neben-
geraduschen nahezu véllig Gbertont wird,

e wo Sprache auch nur noch als Ge-
rausch wahrgenommen wird.

Mégliche Wirkungsabsicht:

¢ teilweise haben es die ‘Kids’ verlernt
(oder nie richtig gelernt) sich miteinan-
der zu unterhalten, sich etwa Uber ein
bestimmtes Thema, Problem oder An-
liegen gedanklich/sprachlich wirklich
auszutauschen. Die Belanglosigkeit
des sprachlichen Austausches steht
symbolisch fir die Belanglosigkeit, fir
die Oberflachlichkeit der Beziehungen
der Jugendlichen untereinander.

e Sprache als ein Mittel, um Stimmun-
gen, Spannungen, Erregung, Coolness
usw. zu betonen.

Andererseits spielt die von den Personen
gesprochene Sprache eine wichtige, den
gesamten Film mit pragende Rolle.

Festhalten lasst sich, dass eigentlich alle
Personen in ALASKA.DE genau die Spra-
che sprechen, die ihrer Herkunft, ihrem
sozialen Umfeld entspricht. Das Spektrum
erstreckt sich dabei vom gepflegten Hoch-
deutsch Sabines Uber die tbliche Alltags-
und Umgangssprache in einer Mischung
aus Soziolekt und Dialekt bis hin zu Mi-
chas etwas vulgarem Berlinerisch. Spra-
che dient also nicht nur dazu ein hohes
MaR an Authentizitdt zu vermitteln und
das soziale Milieu, in dem der Film spielt

zu verdeutlichen. Der Sprache kommt hier
eindeutig auch die Aufgabe zu, den je-
weils Sprechenden zu charakterisieren.

Am deutlichsten wird dies, wenn man die
von Sabine gesprochene Sprache der Mi-
chas gegeniberstellt. Hier die leisen, oft
nachdenklich klingenden Aussagen Sabi-
nes, die zu kommunizieren, ihr GegenUber
sprachlich zu erreichen versucht. Dort die
eher ‘verstimmelte’ Sprache Michas, der
nicht nur tiefsten Dialekt spricht, sondern
sich fast nur in ‘Satzfetzen’, sprachlichen
Versatzstiicken, Worthulsen, Schimpf-
wortern etc. auszudriicken vermag. Noch
charakteristischer allerdings ist sein
Sprachgestus. Sein Sprechen wirkt fast
immer aggressiv und bedrohlich, ist nahe-
zu immer laut, kérperbetont und auf Do-
minanz bedacht.

Musik, Gerdusche

Die Filmmusik stammt vom Trio ,moser-
meyerdoéring”, eine Kultgruppe der Berli-
ner Musikszene. Bei der musikalischen
Gestaltung von ALASKA.DE haben sie ihr
gesamtes Instrumentarium eingesetzt,
das sich von der Flugzeugturbine Gber
Aluplatten, praparierte Klaviersaiten, Hor-
ner, Stahlfedern, Synthesizer, Stimmen
etc. bis hin zum ‘normalen’ Saxophon,
der Gitarre und Klarinette erstreckt.

Zur ,musikalischen Dramaturgie” von
ALASKA.DE nur so viel: Sie wird ganz
deutlich bestimmt von den beiden Haupt-
themen Liebe und Gewalt. Die Schiiler er-
kennen sehr schnell, dass sich das musi-
kalische Liebesmotiv vom Beginn bis zum
Ende des Films immer genauer und ein-
pragsamer aufbaut und dass dieses sich
Aufbauen immer parallel zu bestimmten
Szenen/Sequenzen verlauft, in denen nur
Sabine und Eddi im Bild sind.
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Achten Sie bitte darauf: Am Anfang des
Films taucht dieses Motiv nur dann auf,
wenn Sabine im Bild ist. Beginnt eine an-
dere Sequenz, endet auch die Musik (Sa-
bine beim Lernen im Gras). Nachdem sich
zwischen Sabine und Eddi eine Beziehung
aufgebaut hat, wird das Liebesmotiv beim
Wechsel der Einstellung von Sabine auf
Eddi beibehalten. Die Musik scheint hier
also die Funktion eines Spannungsbogens
zu haben, der die verletzliche Liebesbezie-
hung zwischen Sabine und Eddi von den
Anderen trennen, aber auch schiitzen soll.
Am Ende des Films miindet das Liebes-
motiv — wenn auch etwas verandert — in
die wunderschon sanfte Ballade ,Wat-
ching the Daybreak”. Ein musikalisches
Ende, das ein bisschen Hoffnung vermit-
telt.

In fast brutalem Kontrast dazu steht die
Ubrige musikalische Gestaltung des Films.
Bei bestimmten Sequenzwechseln (harte
Schnitte) ‘erstickt’ das harmonische Lie-
besmotiv ganz plétzlich in atonalen, lau-
ten, aggressiven, hdammernden, aufritteln-
den und die Personen ‘treibenden’ clip-
artigen Songs oder auch nur einer firch-
terlichen Gerduschkulisse. Deutlich wird
dies etwa beim Wechsel der ‘Pantomi-
men-Szene’ auf dem Dach zum aggressi-
ven Basketballspiel, das letztlich mit dem
Mord endet. Ahnliches gilt fiir den Hunde-
kampf, aber auch fiir die Flucht Sabines
vom Dach des Treffs der Jugendlichen.
Fast schon als subtil kann man die musi-
kalische Gestaltung der Sequenz bezeich-
nen, in der Micha stirbt: Die harte und
verstorend wirkende Gerduschkulisse
wahrend des Kampfes miindet nach dem
Schuss in einen am Ende leiser werden-
den Ton, der dem Herzschlag eines ster-
benden Menschen ahnlich ist. Und als
beim Eintreffen des Notarztes eher verhal-
tene Gitarrenmusik einsetzt, ist diese von
einem Gerdusch, einer Art Piepsen durch-
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setzt, welches man aus der Intensivstati-
on eines Krankenhauses kennt.

GroRe methodische Voriberlegungen sind
hier nicht vonnéten, da die gewahlte Mu-
sik im Zusammenhang mit den Szenen fir
sich spricht. Die Schiiler sollten erkennen,
dass die Musik, der Sound, die Gerausche
usw. nicht fir sich stehen, sondern als
ein wichtiger Teil des ganzen Films gese-
hen werden missen. In diesem Film sind
Musik und Gerausche nie blof3e Unterma-
lung des Geschehens. Immer sind es den
gesamten Film pragende und fiir das Ver-
stehen wichtige Elemente.

Schlussbemerkung

Bitte verzweifeln Sie nicht angesichts der
Fialle der Informationen und des vorgeleg-
ten Materials. Das ware schade!
Selektieren Sie bei der Vorbereitung einer
Unterrichtseinheit Filmanalyse einfach
ganz kraftig. Setzen Sie bewusst wenige
Schwerpunkte. Tun Sie dies vor allen vor
dem Hintergrund dessen, was flr die
Schiler interessant und worauf hinzuar-
beiten lhnen selbst wichtig erscheint. Ar-
beiten Sie moglichst viel mit dem Film
selbst. Lassen Sie hin und wieder einfach
Dinge im Raum stehen. Hangen Sie bei
der Arbeit mit und an einem Film nicht all-
zu strikt an ihren Vorbereitungen, den an-
gestrebten Zielen einer Stunde. Versu-
chen Sie das von den Schilern Erarbeite-
te immer wieder auf deren eigenen Le-
bensbereich zu Ubertragen.

Film ist immer auch Spaf3 und so sollten
wir zumindest Teile unserer Arbeit mit ei-
nem Film zu einem kleinen Vergniigen fur
unsere Schiiler, aber auch flr uns selbst
werden lassen.
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Materialien

ALASKA.DE

Arbeitsthemen

Mat. 1
Film von Ester Gronenborn

1. Wirkte der Film auf dichin haltlic h iliberzeugend?

1.1 Versuche den ‘plot’, also den K e r n der Filmstory in moglichst
wenigen Worten zusammenzufassen.

1.2 Ist die Gesamthandlung inhaltlich stim m i g?
(Briche im Handlungsverlauf?
Mangelnde inhaltliche Zusammenhénge?
Passen die einzelnen Handlungs-Sequenzen zusammen?)

2. WahldesThemas - Thematische Gestaltung

2.1 Welches ist deiner Meinung nach diezentrale Thematik
des Films?

2.2 Sind andere wichtige thematische Aspekte eingearbeitet?

2.3 Gestaltet der Film das zentrale Thema Uberzeugend?

NNNDN
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intensive und differenzierte Auseinandersetzung

gut recherchiert

Darstellung der sozialen Problematik

Handlungs- und Personenumfeld gut erfasst und
eingearbeitet

mogliche Ursachen fir aufgezeigte soziale und/oder
personale Probleme

wichtige Motive des Denkens, Handelns und Fihlens der
Jugendlichen (und Erwachsenen) ausreichend erfasst
und aufgezeigt?

3. Wahl der (Haupt-) Darsteller

3.1 Hauptdarsteller (Sabine, Eddie, Micha)

W ww
SN

wN =

vom Typ her gut ausgewahlt

spielen sie ihre Rolle tGiberzeugend

wirkt ihr Verhalten, ihre Handlungsweise motiviert,
also glaubwirdig oder eher kinstlich und aufgesetzt?

3.2 andere wichtige Darsteller, ihre Rollen und Funktion
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zu beiden Aufgaben:

* \Was erfahrt man (Genaueres) Uber den familidaren und sozialen Hinter-
grund der Darsteller? (Viel? Genaues? Geniigend, d. h. ausreichend um
ihr Verhalten, ihr Denken und Fiihlen, ihre Reaktionen, ihre Personlich-
keitsstruktur verstehen zu kénnen?)

e Kann man bei einer Filmfiguren sagen, dass ihr Verhalten Gberwiegend
sozial, familiar, aus der Psyche heraus ‘motiviert’ ist?

G e w a | t (-Darstellungen) im Film

4.1 Mit welchen Formen von Gewalt wird der Zuschauer konfrontiert?
(Beispiele, Szenen)

4.2 Welches sind deiner Meinung nach die wichtigsten und problema-
tischsten Gewaltszenen in diesem Film?
Welche Wirkungsabsicht auf den Zuschauer verfolgt die Regisseu-
rin mit diesen Szenen?

4.3 Finden sich im Film Szenen, in denen Gewalt einzig ‘um der
Darstellung von Gewalt willen’ eingebaut sind?

4.4 Formuliere abschlieBend ein ganz knappes persénliches Gesamt-
urteil zur Darstellung von Gewalt in ALASKA.DE.

Freundschaft-Liebe—-Sexualitat

5.1 In welcher Form, in welchem Rahmen spielt im Film das Thema
Freundschaft eine Rolle? (Kurze Analyse, dann knappe Veran-
schaulichung anhand einiger weniger passender Beispiele/Szenen)

5.2 Kann man bei einer der im Film dargestellten Beziehungen von
Liebe reden? Was macht Freundschaft, was Liebe aus? Beispiele.

5.3 Skizziert kurz die Funktion, die im Film der Sex, die Sexualitit

haben. In welcher Beziehung, in welcher Szene hat sie welche
Funktion, wie gehen die Jugendlichen damit um ...?
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5.4 Formuliere abschlieRend kurz deine persodnliche Sichtweise der
Darstellung von Sex/Sexualitat in diesem Film. (realitatsnah —
realitatsfern; berzeugend - Uberzogen ... ?)

6. Filmtechnische Aspekte

Kamerafiihrung, Kameraeinstellungen (Bildersprache)
Schnitttechnik

Musik, Gerdusche

Farbliche Gestaltung

Sonstige Auffalligkeiten

0000
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Versuche die Dinge im Zusammenhang von Inhalt, Form und Wirkung
zu sehen.

7. Thema: Fim-Sprache

7.1 Werspricht wie, welche Sprache? Wortwahl, Syntax,
Dialekt, Soziolekt, Sprechgewandtheit, Komplexitat der Sprache ...)

7.2 Wird im Film ein Zusammenhang zwischen gesprochener Sprache,
der sprechenden Person und deren Denken, Handeln und Fihlen
deutlich?

8. Wirkun gdes Films

8.1 Hat der Film dich persénlich b e r i h r t, hat er in dir so etwas
wie eine ‘Saite zum Schwingen’ gebracht? (Wenn ja, in welcher
Hinsicht?)

8.2 Hat dich der Film eher abgestolRen oder eher angezogen? (knappe
Begrindung)

8.3 Bietet der Film inhaltlich, thematisch und/oder filmtechnisch
etwas, was ihn zu einem moglichen Thema fir den Unterricht
macht?

8.3.1 Wenn nein — kurze Begriindung

8.3.2 Wenn nein — ab welcher Klassenstufe?
(knappe Begriindung)

8.3.3 Madgliche Behandlungsschwerpunkte?

24 ... Film-Heft



ALASKA.DE

Sequenz
1
2

=

© 00 N o o @ p»

11
12

13

14
15
16
17
18

19
20
21
22
23

) Mat. 2
Uberblick Handlungssequenzen

(Bandm/ca.Video) Inhalt/Handlung

0-1.6
1.6-3
3-6.1
6.1-7.2
7.2-8.1
8.1-8.1
8.1-8.6
8.6 - 9.1
9.1-10.4
10.4-12.4
12.4-14.1
14.1-18.4
18.4 - 22.1
22.1-23.4
23.4 - 241
24.1 - 25.3
25.3 - 26.1
26.1 - 28.3
28.3-29.4
29.4 - 30.1
30.1 -32.1
32.1-36.4
36.4-37.3

Gesprach Sabine mit Mutter im Auto
Eddis Fensterputzpraktikum

Sabines Ankunft in der Stadt, erstes
Zusammentreffen mit Eddi

Michas Entlassung, Polizeirevier

Gruppe um Micha

Sabine mit Eddi in der Andy Warhol StralRe
Sabine in der Wohnung des Vaters

Gruppe um Micha und Eddi mit Hund Ringo
Sabines Vater

Sabines neue Klasse

auf dem Schulhof

Szenenfolge:

- Treffpunkt der Gruppe,

- Sabine geht nach Hause,

- Sabine und der Junge,

Gruppe auf dem Dachtreff,

Sabine lernt, hért Musik,
Tanz Pantomime.

Basketball, Zigarettenautomat, Streit mit Aldo Bihac,
Mordszene, Flucht

Sabine entdeckt den Toten

Tater beseitigen Spuren, was geschieht mit Sabine?
Sabine und ihr Vater, Drohanruf Michas

Die Téater an der Telefonzelle

Die Leiche wird entdeckt, in der Klasse (Gedicht),
Identifizierung des Toten, auf dem Schulhof

Coco und Micha, Kampfspuren bei Micha
im Klassenzimmer

Sabine, Eddi und Ringo, Pipeline - Alaska
im Jugendtreff (Billardspiel)

Eddi und Sabine, erste zartliche Geste

Film-Heft ...

25



24 37.3 - 38.1
25 38.1-39.1
26 39.1-39.4
29 39.4 - 40.6
30 40.6 - 41.3
31 41.3-42.3
32 42.3-43.2
33 43.2 - 44 .1
34 44.1 - 47.1
35 47.1-49.1
36 49.1 -51.4
37 51.4 - 53.1
38 53.1-5.4

39 54.1 -556.56
40 55.5 - 56.6
41 56.6 - 1.01.1
42 1.01.1-1.08.2
43 1.01.2-1.04.1
44 1.04.1-1.08.1
45 1.08.1-1.09.2
46 1.09.2-1.11.5
47 1.11.5-11.12.2
48 1.12.2-1.13.4
49 1.13.4-1.16.4
50 1.16.4-1.21.4
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Sabine zu Hause, will Mutter anrufen, tut es nicht
Eddi weinend auf der Treppe (Tod Ringos)

Micha bei der Polizei, 2 Tage Haft

Bioblcher werden eingesammelt

Gesprach Eddi mit Stephan

Schulhof, Spende fiir Aldo Bihac

Eddi und Sabine

Micha wird entlassen

Sabine und Eddi auf dem Bahndamm

Micha und der Dealer, Gesprach mit Eddi

Micha, Sabine und Ringo, Eddis Bliro, der erste Kuss
Micha, der Dealer, der Stoff und der Revolver
Sabine, ihr Vater und die Halskette

Party im Jugendtreff

Streit zwischen Coco und Micha (Impotenz)

Sabine zu Hause, Micha und Ringo, der Hundekampf
Eddi entdeckt den toten Ringo, Streit mit Micha

Eddi und Sabine

Sabine, Micha und Eddi auf dem Dach, Sabine gesteht,
kann aber fliehen

Micha beim Dealer, bekommt Revolver nicht
Gesprach Sabine und Eddi im ‘Biiro’
Micha besorgt sich den Revolver, sucht Sabine

Mutter will Sabine abholen, Sabine wehrt sich,
nimmt Messer und verlasst die Wohnung

Sabine, der Dealer, Anton und der Junge suchen Micha,
Eddi sucht Sabine

High Noon im Treppenhaus, Micha wird versehentlich
erschossen, Gestandnis Eddis, Polizei erscheint,
Schluss Aufnahme, Abspann



ALASKA.DE

Bei der schriftlichen Ausarbeitung des
Plots bietet es sich z. B. an, mit sog.
Schliisselwdrtern zu arbeiten.

Beispiel:

Sabine (16 Jahre) — Vater — Berliner
Plattenbau- oder Hochhaus Siedlung
— Eddi — Micha - Cliqgue - Eddi — Ta-
ter — Sabine — Micha - Messer - to-
ter Jugendlicher (Blutlache) — Sabine
— Schock - schweigt — Drohung Mi-
chas - Eddi und Sabine — Zuneigung
— Sabine als Zeugin — Micha als Tater
— Mordplédne Michas — Revolver —
Showdown

Mogliches Ergebnis

Die 16-jahrige Sabine zieht zu ihrem
Vater in eine Berliner Hochhaussied-
lung. Uber ihren Mitschiiler Eddi lernt
sie die Cligue um den 18-jahrigen ju-
gendlichen Kriminellen Micha kennen.

Mat. 3

Methodische Handreichungen zu ALASKA.DE

Wenige Tage nach ihrer Ankunft stoRt
Sabine mit Micha zusammen, der mit
einem Messer in der Hand fllichtet.
Sabine findet einen Jungen in einer
grofRen Blutlache). Er ist tot. Wie ge-
lahmt behalt sie die Entdeckung flr
sich. Der Schock und auch die Angst
bei Sabine werden noch groRer, als
sie von Micha einen Drohanruf be-
kommt. Zwischen Sabine und Eddi
entsteht eine Zuneigung. Sabine weil}
jedoch nicht, dass Eddi der eigentliche
Tater ist. Eddi mochte herausfinden,
was Sabine gesehen hat. Micha will
die Zeugin Sabine los werden, denkt
daran sie umzubringen. Beim abschlie-
Benden Showdown wird Micha verse-
hentlich erschossen.

Bei der Erweiterung des Plots zu einer
genaueren Inhaltsangabe bietet sich
ein dhnliches Vorgehen an, indem
man die einzelnen Teile des Plots in-
haltlich genauer ausarbeitet.

Plot

Die 16-jahrige Sabine zieht zu ihrem Vater
in eine Berliner Hochhaussiedlung.

Uber ihren Mitschtiler Eddi ...

Inhaltsangabe

Die 16-jahrige Sabine ist das typische
Scheidungskind. Nach der Trennung der
Eltern ist sie bei ihrer Mutter geblieben.
Diese hat einen neuen Freund und es
kommt standig zu Streitereien, so dass
Sabine zu ihrem Vater zieht. Dieser wohnt
in einer tristen Berliner Hochhaussiedlung.
Zubetonierte Platze, verwahrloste Ein-
kaufsstraRen, Bauschutt auf den wenigen
Wiesen, enge und dunkle Wohnungen und
viele Menschen pragen das Leben dort.

Als sie nach ihrer Ankunft auf der Suche
nach der Wohnung ihres Vaters durch die
Siedlung irrt, lernt sie Eddi kennen, der
hier lebt, seit er denken kann.
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Mat. 4
ALASKA.DE Portraits von Sabine, Eddi und Micha

Sabine
(Jana Pallaske)

Eddi
(Frank Droese)
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Micha (Toni Blume,
links) und Eddi
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Mit welchen Formen von Gewalt wird

der Zuschauer konfrontiert?

Korperliche/physische Gewalt

Zigaretten-Automat

(Stefan), Eddi und Micha gegen
Aldo Bihac

Mordszene und Nachfolgehandlun-
gen, Tritte gegen den Toten
Gewalt gegen (noch) Kinder:
Drogen auf dem Schulhof

e Gewalt gegen Ringo

Eddi gegen Micha bei Coco

Eddi, Micha gegen Sabine auf dem
Dach

Micha gegen den Dealer
Treppenhausszene

Psychische Gewalt

Sabine als ,Scheidungskind”
erste Ablehnung durch Mitschiler
Auffinden des Toten,

Michas Drohanruf
Hundekampfszene — zweiter
Telefonanruf

allgemeine psychische Verwahrlo-
sung der Kinder und Jugendlichen

Die wichtigsten und problematisch-
sten Gewaltszenen des Films:

30.

Hundekampfszene: dulRerst brutale
und unglaublich menschen- und tier-
verachtende Szene. Eine fiese Mi-
schung zwischen psychischer und
physischer Gewalt.

Kaum nachvollziehbare Eskalation
der Gewalt vor, wahrend und nach
dem Mord an Aldo Bihac: Am An-
fang ein eher spaliges Basketball-
spiel — Tritte gegen den Zigaretten-
automaten — nicht ganz ernste Rau-
ferei (verbal) mit Aldo Bihac — un-
vermittelte Eskalation brutale Schla-
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Mat. 5
Thema Gewalt

gerei — Messer — neuerliche Eskala-
tion (Wirgen, brutale Schlage mit
der Tonne — Messerstich — weitere
Schlage gegen den Schwerverletz-
ten — sinnlose und vollig unkontrol-
lierte Tritte gegen den Toten.
Allgemein:

Kalte und Oberflachlichkeit in den
zwischenmenschlichen Beziehun-
gen (Vgl. dazu auch das Verhaltnis
zwischen Micha und Coca).

Méogliche Wirkungsabsicht
auf den Zuschauer
e Darstellung der Entfremdung zwi-

schen den Menschen - hier vor al-
lem Kindern und Jugendlichen - die
in einer GroRstadt bzw. einer der im
Film gezeigten Vorstadte aufwach-
sen und leben (soziale, familidre oder
gar liebevolle Beziehungen kaum
mehr vorhanden, Kalte und Ober-
flachlichkeit als vorherrschendes
Prinzip (Motto: ,Jeder fiir sich und
Gott gegen alle!”), Freundschaften
(Nahe, Vertrauen, Verlasslichkeit ...)
gibt es kaum noch, fast nur noch
Zweckgemeinschaften.

Versuch einer realistischen Darstel-
lung des Lebens unter diesen Bedin-
gungen: nichts wird verherrlicht,
nichts verniedlicht, aber auch Ge-
walt als ein in solchen Stadten all-
zeit vorhandener Teil des Lebens
wird gezeigt.

Uber die Entstehung dieser Gewalt/
Aggression wird im Grunde nichts
Explizites ausgesagt — der Zuschau-
er ist zur Reflexion gezwungen
(Perspektivlosigkeit, Langeweile,
Orientierungslosigkeit, keine wirkli-
chen Vorbilder, Drogen ...)



Was ist ein Kino-Seminar?

Ein Kino-Seminar kann Maoglichkeiten er-
offnen, Filme zu verstehen.

Es liefert auRerdem die Chance zu facher-
Ubergreifendem Unterricht far Schuler
schon ab der Grundschule ebenso wie fir
Gesprache und Auseinandersetzungen im
aulRerschulischen Bereich. Das Medium
Film und die Facher Deutsch, Gemein-
schafts- und Sachkunde, Ethik und Religi-
on kénnen je nach Thema und Film kom-
biniert und verknipft werden.

Umfassende Information und die Einbezie-
hung der jungen Leute durch Diskussio-
nen machen das Kino zu einem lebendi-
gen Lernort. Die begleitenden Film-Hefte
sind Grundlage fir die Vor- und Nachbe-
reitung.

Filme spiegeln die Gesellschaft und die
Zeit wider, in der sie entstanden sind. Ba-
sis und Ausgangspunkt fir ein Kino-Semi-
nar sind aktuelle oder themenbezogene
Filme, z. B. zu den Themen: Natur, Ge-
walt, Drogen oder Rechtsextremismus.

Das Kino eignet sich als positiv besetzter
Ort besonders zur medienpadagogischen
Arbeit. Diese Arbeit hat innerhalb eines
Kino-Seminars zwei Schwerpunkte.

1. Filmsprache

Es besteht ein grolRer Nachholbedarf fir
junge Menschen im Bereich des Mediums
Film. Filme sind schon fir Kinder ein fas-
zinierendes Mittel zur Unterhaltung und
Lernorganisation.

Es besteht aber ein enormes Defizit hin-
sichtlich des Wissens, mit dem man Filme
beurteilen kann.

Was unterscheidet einen guten von einem
schlechten Film?

Welche formale Sprache verwendet der
Film?

Wie ist die Bildqualitat zu beurteilen?
Welche Inhalte werden Uber die Bilder-
sprache transportiert?

2. Film als Fenster zur Welt

Uber Filme werden viele Inhalte vermit-
telt:

Soziale Probleme einer multikulturellen
Gesellschaft, zwischenmenschliche Be-
ziehungs- und Verhaltensmuster, Ge-
schlechterrollen, der Stellenwert von Fa-
milie und Peergroup, ldentitatsmuster,
Liebe, Glick und Unglick, Lebensziele,
Traumklischees usw.

Die in einem Kino-Seminar offerierte Dis-
kussion bietet Kindern und Jugendlichen
die Méglichkeit, gesellschaftliche Pro-
blembereiche und die im Film angebote-
nen Lésungsmoglichkeiten zu erkennen
und zu hinterfragen. Sie kdnnen sich also
bewusst zu den Inhalten, die die Filme
vermitteln, in Beziehung setzen und ihren
kritischen Verstand in Bezug auf Film-
sprache und Filminhalt schérfen.

Das ist eine wichtige Lernchance, wenn
man bedenkt, dass Filme immer stéarker
unsere soziale Realitdt beeinflussen und
unsere Lebenswelt pragen.
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