


Lernort Kino

Ausgehend von der zunehmenden Bedeutung des Films fir Kultur und Gesell-
schaft, gewinnt die Film-Bildung an Aufmerksamkeit. Wissen Gber die Film-
sprache, Kenntnis von den Zusammenhangen zwischen Filmproduktion und
Entstehungszeit, Wissen (ber die Filmgeschichte und die nationalen Bildtradi-
tionen, Kenntnis der formalen Mittel der universellen Filmsprache, der filmi-
schen Narration und der Genremuster sind Voraussetzung flir einen bewussten
Umgang mit dem Medium. Film ist kultureller Ausdruck und Kunstform. Film ist
Lehrstoff. Aus diesem Ansatz heraus haben wir das Projekt ,Lernort Kino*
entwickelt. Mit diesem Projekt wird ein grol3er Schritt in Richtung einer Etablie-
rung der Film-Bildung in der Bundesrepublik Deutschland unternommen.

fa Dalle

Horst Walther
Leiter des Instituts fur Kino und Filmkultur

Das Film-Heft wurde im Zusammenhang mit dem Projekt LERNORT KINO produziert. Projekt-
partner sind das Ministerium fiir Schule, Wissenschaft und Forschung des Landes NRW, der
Beauftragte der Bundesregierung fir Angelegenheiten der Kultur und der Medien, die Bundeszen-
trale fur politische Bildung, die Filmforderungsanstalt, die Filmstiftung NRW, der Verband der
Filmverleiher, der Hauptverband Deutscher Filmtheater, die AG Kino, Cineropa, das Medien-
zentrum Rheinland und das Institut fir Kino und Filmkultur.
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Fontane Effi Briest

oder Viele, die eine Ahnung haben von ihren Méglichkeiten und Bediirf-
nissen und dennoch das herrschende System in ihrem Kopf akzeptieren
durch ihre Taten und es somit festigen und durchaus bestétigen.

Bundesrepublik Deutschland 1972/74

Buch und Regie: Rainer Werner Fassbinder

Kamera: Jiirgen Jiirges, Dietrich Lohmann

Schnitt: Thea Eymész

Musik: Camille Saint-Saéns

Produktion: Tango Film, Miinchen (Rainer Werner Fassbinder)

Darsteller: Hanna Schygulla (Effi Briest), Wolfgang Schenk (Baron Geert von Instetten),
Ulli Lommel (Major Crampas), Lilo Pempeit (Luise Briest), Herbert Steinmetz (Herr Briest),
Ursula Stratz (Roswitha), Irm Hermann (Johanna), Karlheinz B6hm (Wiillersdorf),

Eva Mattes (Hulda), Hark Bohm (Gieshiibler) u. a.

Erzahlerstimme: Rainer Werner Fassbinder

Lange: 141 Min., s/w

FSK: ab 12 J., empfohlen ab 14 J.

Preise: Otto-Dibelius-Filmpreis (Preis der evangelischen Filmjury),
Nominierung fiir den Goldenen Béaren Berlin
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FONTANE EFFI BRIEST

Inhalt
@ Die 17-jéhrige Effi Briest, einzige
Tochter aus groRbulrgerlichem,
streng protestantischem Hause, wird an
den 20 Jahre élteren Landrat Baron von
Innstetten verheiratet. lhre Eltern und sie
selbst erwarten sich von der Ehe mit ei-
nem Adligen und Vertrauten des Firsten
Bismarck vor allem den gesellschaftlichen
Aufstieg. Doch zunachst muss Effi mit ih-
rem Mann vom heimatlichen Hohen-Crem-
men in den eher provinziellen Handelsort
Kessin ziehen. Schwanger und von ihrem
Mann zunehmend allein gelassen, fihlt sie
sich in der Fremde unwohl. Was zu An-
fang in ihrer Fantasie auch mit dem Reiz
des Exotischen verbunden war, macht ihr
bald nur noch Angst. In ihrem Kessiner
Haus scheint es zu spuken und die pro-
vinzielle Enge droht sie zu erdriicken.

Sechs Jahre spater holt sie die Vergan-
genheit ein. Innstetten findet Crampas’
Liebesbriefe. In einem ausfihrlichen Grund-
satzgesprach Uber den Stellenwert von
Moral und Gesellschaft fir das Individu-
um diskutiert Innstetten mit seinem be-
freundeten Kollegen Willersdorf die Mog-
lichkeiten seines Handelns. Fir Innstetten
steht fest, er muss Konsequenz zeigen. Er
tétet Crampas im Pistolenduell, verstoR3t
Effi und nimmt ihr die gemeinsame Toch-
ter. Bei einem spéateren Wiedersehen be-
gegnet ihr Annie mit kalter Hoéflichkeit.
Effi gibt sie und sich verloren und erkrankt
schwer. Erst auf Intervention ihres Haus-
arztes nehmen die Eltern Effi wieder bei
sich auf, nachdem sie davor zur Wahrung
ihrer moralischen Prinzipien den Kontakt
mit ihr gemieden haben.

Nach der Geburt ihrer Tochter Annie macht
Effi Bekanntschaft mit dem neuen Bezirks-
kommandeur Major Crampas, einem char-
manten Lebemann. Es folgen gemein-
schaftliche Ausfliige des Ehepaares mit
Crampas. Als Innstetten berufsbedingt
abwesend ist, beginnt eine Affére zwi-
schen ihr und Crampas. Sie treffen sich
nahezu taglich. Erst die Beférderung Inn-
stettens zum Ministerialrat und der damit
verbundene Umzug nach Berlin beenden
diese Beziehung - sehr zur Freude und Er-
leichterung Effis. In Berlin erhofft sie sich
ein neues, ihrem gesellschaftlichen An-
spruch entsprechendes, groRstadtisches
Leben.
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Effi zieht wieder nach Hohen-Cremmen,
kehrt nicht mehr ins gesellschaftliche Le-
ben zuriick und stirbt.



FONTANE EFFI BRIEST

Problemstellung
~Ach, Luise, lass ... das ist ein zu

@ weites Feld.” Mit diesen Worten

enden Fontanes Roman und Fassbinders
Film. Der alte Briest reagiert damit auf die
von seiner Ehefrau aufgeworfene Frage
nach der Schuld an Effis Tod.

Moglicherweise hat niemand Schuld am
Tod Effis, sondern dieser ist die unaus-
weichliche Folge einer verhangnisvollen
Verstrickung von Individuum und Gesell-
schaft in einer Zeit, in der die BedUlrfnisse
der Einzelnen und die Anspriiche der Ge-
sellschaft verheerend auseinander klaffen.
An diesem gesellschaftlichen Widerspruch
scheitern sowohl Innstetten als auch Effi.
Fontane nimmt eine kritisch distanzierte
Haltung zur patriarchalen Gesellschaft im
Allgemeinen und zur ehelichen Unterdri-
ckung der Frau im Besonderen ein. Seine
Gesellschaftskritik miindet jedoch nicht in
einem Handlungsaufruf zur Beseitigung
der genannten Missstande. Er beschrankt
sich vielmehr mit dem Hinweis auf die ge-
sellschaftliche Gebundenheit des Individu-
ums, auf den humanistischen Appell, Ver-
stéandnis fir den Einzelnen aufzubringen -
fur beide, Effi und Innstetten.

In diesem Sinne wurde Fontanes ,Effi
Briest” von der Literaturwissenschaft hau-
fig interpretiert und Fassbinder scheint
dem zu folgen. Auch sein Film stellt die
Frage nach der Schuld und untersucht
das Verhaltnis von Individuum und Gesell-
schaft. Er setzt jedoch andere Schwer-
punkte. Bereits der Titel FONTANE EFFI
BRIEST, in dem durch den bewussten Ver-
zicht auf Komma oder Doppelpunkt beide
Namen miteinander verbunden werden,
deutet an, was Fassbinder in zahlreichen
Interviews immer wieder betont hat: we-
niger Effi Briest und ihre Lebensgeschich-
te stehen im Mittelpunkt seines Films.
Der Film ist nicht der Versuch, Fontanes
Roman wiederzugeben, sondern eine kriti-

sche Auseinandersetzung mit dem Autor
und seinem Werk. Fontane und die von
ihm geschaffene Figur Effi Briest gehéren
fir Fassbinder beide zu den Vielen, denen
er im Untertitel vorwirft, durch ihre Taten
das ,herrschende System” zu bestéatigen,
ohne dies letztlich zu missen. Was aber
bestimmt ihr Handeln? Was waéren die Al-
ternativen?

Auf der Suche nach Antworten stellt der
Film auch die Fragen neu, die schon Fon-
tanes Roman aufgeworfen hat: Wer ist
schuld am Scheitern der Ehe von Effi und
Innstetten? Wer ist schuld an Effis Tod?
In welchem Verhaltnis stehen Individuum
und Gesellschaft zueinander?

Fassbinder wirft aber auch die Frage auf,
warum Fontane in seinem Roman nicht
deutlichere und vor allem konsequentere
Gesellschaftskritik gelibt und keine Per-
spektiven zur Gesellschaftsdnderung ent-
wickelt hat. Der Grundkonflikt, den er an-
hand FONTANE EFFI BRIEST aufzeigt, ist
der zwischen dem Streben nach sozialer
Anerkennung und sozialem Status einer-
seits und dem Zwang zur Einhaltung gel-
tender sozialer Wertevorstellungen ande-
rerseits.
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FONTANE EFFI BRIEST

Fragen und Diskussionsansatze zum Inhalt

Die Figuren

? Welche Charaktere erscheinen lhnen eher sympathisch, welche eher un-
sympathisch? Begriinden Sie Ihre Wahl!

? Inwiefern ist die Darstellung der Personen unrealistisch?

? Welche Rollen vertreten die Eltern Effis? Worin unterscheiden, worin
gleichen sich Effis Mutter und Vater?

? Welche Rolle spielt Roswitha? In welchen Merkmalen und Charakterei-
genschaften unterscheidet sie sich von den anderen Figuren? Worin un-
terscheidet sich ihre Beziehung zu Effi von den Beziehungen der ande-
ren zu Effi? Was haben Roswitha und der mehrfach im Film genannte
Hund Rollo gemeinsam?

? Was verbindet Johanna und Roswitha? Worin unterscheiden sich beide
voneinander?

? Welche Rolle spielt Annie? Wofir steht sie?

? Welche Figuren orientieren sich eher an den gesellschaftlichen Konven-
tionen und welche setzen eher individuelle MaRRstabe flr ihr Handeln?
Sind diese unterschiedlichen Handlungsimpulse immer deutlich vonein-
ander zu trennen? Wieso zeichnet Fassbinder eine solche Dominanz des
Konventionell-Gesellschaftlichen?

? Warum lasst Fassbinder die Charaktere nicht als aktiv handelnde Perso-
nen, sondern vielmehr als trage, willenlos gesteuerte Marionetten er-
scheinen?

Die Heirat

? Wie kommt die Heirat zustande? Was sind die Beweggriinde fir die
Heirat? Welche Rolle spielt Liebe oderZuneigung bei der Entscheidung
zur Ehe. Gibt es heute noch &hnliche Falle von Vernunftehen?

Was halten Sie von solchen Ehen?

? Welche Rolle kommt Effis Mutter bei der Entscheidung zur Heirat zu?
Inwiefern ist es wichtig, dass Innstetten friher schon um sie geworben
hat? Welche Erwartungen setzt die alte Frau Briest in Effis Ehe?
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Gegen Ende des Filmes bedauert der alte Briest, dass ,die dumme Ge-
schichte dazwischen fahren musste”, weil die beiden eigentlich doch
ein ,Musterpaar” gewesen waren. Was halten Sie von dieser Einschat-
zung? Inwiefern haben Effi und Innstetten zum Zeitpunkt der Eheschlie-
Bung zusammengepasst, inwiefern nicht?

Was erwartet Effi von der Ehe? Was erwartet Innstetten von der Ehe?
Inwieweit sind ihre beiden Erwartungen vereinbar, inwieweit nicht?

Mussten Effi mit ihrem Hang zum ,Aparten” und Innstetten als ein
~Mann von Grundsétzen” zwangslaufig in Konflikt miteinander geraten?
Begriinden Sie Ilhre Meinung!

Beim Aufeinandertreffen Effis mit Innstetten rufen Effis Freundinnen
LEffi komm!” durchs Fenster. Inwiefern kann dieser Ruf symbolisch
verstanden werden? Wie hangt er mit dem Telegramm zusammen, in
dem am Ende des Filmes die Eltern Effi telegraphieren: ,Effi komm!“?
Was bedeutet dies fir den Aufbau der Geschichte und ihren inhaltlichen
Verlauf?

Kessin und der Spuk

Bei der Anreise nach Kessin beschreibt Innstetten Effi Kessin als einen
Ort, in dem man ,Menschen aus aller Welt, Ecken und Enden” findet.
Wie verlauft das Gesprach, das sich daraus entwickelt? Welche Erwar-
tungen weckt Innstetten zunachst bei Effi? Wie reagiert er darauf? Wie
verandern sich durch Innstettens Chinesenbericht Effis Erwartungen
und Stimmungslage? Was kénnte Innstetten mit seinem Chinesen-
bericht bezweckt haben?

Durch welche Motive in der Erzahlung Innstettens verlagert sich die
Bedeutung des Chinesen fur Effi von einem Zeichen des Exotischen,
Aparten zu einem Zeichen des Unheimlichen und des Todes?

Welcher Atmosphére begegnet Effi bei ihrer Ankunft im Haus in Kessin?
Welche Empfindungen bestimmen ihren Alltag? Welche Rolle hat dabei
Johanna? In welchem Verhaltnis steht sie zu Effi und Innstetten?

Was verbindet, was unterscheidet Effi von der Trippelli? Wieso ist die
Trippelli ausgerechnet Séangerin?

Wie reagiert Effi auf die Spukgeschichten? Wie reagiert Effis Umfeld
auf ihre Angst vor dem Spuk?

=
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? Spukt es tatsachlich oder bildet sich Effi den Spuk nur ein? Begriinden
Sie lhre Meinung! Ist es fiir die Geschichte wichtig, ob der Spuk tat-
sachlich stattfindet oder nicht? Wenn nicht, wodurch wird der Spuk
dennoch bedeutsam?

? Wovor kénnte sich Effi in Kessin — unabhangig vom Spuk - bewusst
oder auch unbewusst flirchten?

? Warum versucht Innstetten, Effi nicht ihre Angst zu nehmen, sondern
sie in ihrem Glauben an den Spuk zu bestarken?

? Nach einem Gesprach mit Crampas erscheint Effi der Spuk als ein
~Erziehungsmittel”. Zweimal wird in diesem Zusammenhang als
Zwischentitel das Zitat ,Eine Art Angstapparat aus Kalkil” eingeblen-
det. Was ist mit diesen AuRerungen gemeint? Inwieweit instrumentali-
siert Innstetten den Spuk?

? Welche Ubertragene, allgemeine Bedeutung kénnte fir Fassbinder die
Instrumentalisierung des Spuks haben? Inwieweit kommt der Bewer-
tung des Spuks als ,Angstapparat aus Kalkll” eine gesellschaftspoliti-
sche Dimension zu? Wie lasst sich diese Bewertung mit dem Untertitel
in Einklang bringen? Woflr stehen der Spuk und die Angst vor dem
Spuk bei einer gesellschaftspolitischen Verallgemeinerung? Wofir
stehen Innstetten und Effi in diesem Zusammenhang?

? Nennen Sie Beispiele aus dem gesellschaftspolitischen Alltag oder der
Geschichte, in denen ein solcher ,Spuk” bewusst als Angstapparat ein-
gesetzt wurde oder wird! Ersetzen Sie Angst vor Spuk durch Angst vor
Anderen, vor Fremdem, Angst vor Verdnderungen und schlieBlich Angst
vor Sexualitdt! Aus welchen Griinden kénnten solche Angste bewusst
geschirt werden? Mit welchen Zielen? Wie funktioniert so ein ,Angst-
apparat” und warum?

? Der Spuk kann interpretiert werden als ein Mittel zur Errichtung eines
Angstapparates durch den Patriarchen Innstetten zur Disziplinierung
seiner Frau Effi, zur Aufrechterhaltung ihrer Abhangigkeit von seinem
Schutz in der Institution der Ehe, zur Behinderung ihrer freien geistigen
und sexuellen Entfaltung als Frau und damit letztlich zur Aufrechterhal-
tung und Starkung seiner Macht als Ehemann. Wie stehen Sie zu einer
solchen Interpretation? Wie wiirden Sie die Stellung der Frau
a) in der Ehe und b) in der Gesellschaft beschreiben
a) zu Zeiten Fontanes, b) zu Zeiten Fassbinders, c) heute?

Welche Mittel anstatt des Spukes wurden oder werden in Wirklichkeit
angewendet, um die Emanzipation und freie Persdnlichkeitsentfaltung
von Frauen zu behindern?
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Crampas und der Ehebruch

Der Name Crampas verweist auf Crampus, eine Osterreichische Be-
zeichnung fir den strengen Begleiter des Nikolaus, und damit auf eine
teuflische Figur. An welchen Stellen des Filmes erhalt Crampas teufli-
sche Ziige bzw. wird auf das Teufelsmotiv angespielt? Was macht
Crampas zum Teufel und fir wen? Warum ist Crampas im Film dennoch
nicht der Vertreter des Boésen? Was sagt das Uber die Zuschreibungen
gut und bdése aus?

Wie kommt es zum Ehebruch? Welche Motive liegen dem Ehebruch
zugrunde, von Seiten Effis, von Seiten Crampas’? Wenn Effi nicht in
Crampas verliebt ist, wieso betrligt sie ihren Mann mit ihm?

Welche Rolle spielt das Gesprach zwischen Effi und Crampas Uber den
Missbrauch des Spukes als Mittel zur Errichtung eines Angstapparates
bei der Entstehung der Affare?

Inwiefern dient die Affare zur Uberwindung ihrer Angst vor dem Spuk,
der Ehe und Innstetten?

Wer ist schuld daran, dass es zur Affare zwischen Effi und Crampas
kommt und wieso? Wie hatte die Affdre verhindert werden kénnen und
von wem?

Wieso versucht Effi Roswitha von einer Affédre mit dem verheirateten
Kruse abzuhalten, obwohl sie selbst eine Affare mit Crampas eingegan-
gen ist?

Berlin, Neuanfang und Ende

Als Innstetten Effi von seiner Versetzung nach Berlin berichtet, fallt
diese ihm vor Dank zu FiRRen. Wieso?

Warum kehrt Effi von ihrer Wohnungssuche in Berlin nicht mehr nach
Kessin zuriick? Was erhofft sie sich von ihrem Leben in Berlin?

In einem Zwischentitel vor Innstettens Ankunft in Berlin heif3t es:

»~Nun bricht eine andere Zeit an, und ich firchte mich nicht mehr und
will auch besser sein als friiher und dir mehr zu Willen leben.”

Was sagt dieser Satz aus Uber a) Effis bisherige Geflihlslage in der Ehe,
b) ihre Motivation fir die Afféare, c) die Ansprliche, denen sie sich aus-
gesetzt fuhlt, d) ihre Erwartungen an sich selbst und e) ihre Hoffnungen
far die Zukunft? -
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? In Berlin angekommen erwahnt Innstetten wie beildufig, dass Roswitha
das Bild eines Chinesen aus der Kessiner Wohnung mit nach Berlin
genommen hat. Was bezweckt er mit dieser Aussage? Welche Auswir-
kungen hat das auf Effis Hoffnungen auf einen Neuanfang?

? Warum ist es gerade ein Unfall Annies, der Tochter von Effi und
Innstetten, der zur Entdeckung der Liebesbriefe fihrt? Was sagt das
Uber Annies Beziehung zu Effi einerseits und zu Innstetten andererseits
aus?

? Warum hat Effi die Briefe aufbewahrt und nicht zerstort?

Das Gesprach Innstetten-Wiillersdorf

? Worum geht es Innstetten in dem Gesprach mit Wiillersdorf? Wieso dis-
kutiert er, obwohl er sich doch bereits zum Duell entschieden hat, doch
noch einmal alle méglichen Fiir und Wider mit Willersdorf durch?

? Welche Argumente in dem Gesprach sprechen fir ein Duell, welche
dagegen? Wie bewerten Innstetten und Wiillersdorf die unterschiedli-
chen Argumente? Wie schatzen Sie diese ein? Werden in dem Gesprach
alle wichtigen Argumente genannt? Welche fehlen?

? Wie lassen sich die unterschiedlichen Argumente fir ein Duell und
gegen ein Duell jeweils zusammenfassen? Zwischen welchen grund-
legenden Werten scheinen Innstetten und Willersdorf abzuwéagen?

? Wie verlauft das Gesprach? Wie gelingt es Innstetten, Willersdorf von
seiner Position zu Uberzeugen?

? Warum ist, besonders im Falle Innstettens, die Trennung von individuel-
len Bedirfnissen und gesellschaftlichen Normanspriichen nicht aufrecht
zu erhalten? Woran orientieren sich Innstettens Bedirfnisse in erster
Linie?

? Inwiefern liegt es an Instettens Persénlichkeit, dass er glaubt, keine
andere Mdglichkeit als das Duell zu haben?

? Wenn Innstetten sich in Wirklichkeit zwischen zwei sich widersprechen-
den individuellen Bediirfnissen (vereinfacht: Liebe und Karriere) entschei-
den muss, wieso versucht er es dann so darzustellen, als ob die gesell-
schaftlichen Normen ihm gar keinen Entscheidungsspielraum lie3en und
ihn dazu zwéangen, sich gegen seine eigentlichen Bediirfnisse (Liebe) zu
entscheiden? Inwiefern ist das heuchlerisch?
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Warum sucht Innstetten statt dem Gesprach mit Willersdorf nicht das
Gesprach mit Effi? Was sagt das Uber die Beziehung Innstettens zu Effi
aus?

Welche Rolle wird Effi in dem Méannergesprach zugewiesen?

Wieso steht die Frage nach dem Duell mit Crampas und nicht die Frage
nach der Ehe mit Effi im Mittelpunkt des Gespréaches?

Welche Rolle spielt das Gewissen bei Innstettens Entscheidungsfindung?

Welche Rolle spielen preuRBische Tugenden? Was kennzeichnet diese
Tugenden?

Wie beurteilen Sie Innstettens Entscheidung? Wie hatten Sie sich
entschieden und warum? Welche anderen Reaktionen und Lésungen
waren nach dem Auffinden der Briefe moglich gewesen?

Was ware gewesen, wenn nicht Innstetten eine Affére Effis entdeckt
hatte, sondern umgekehrt Effi eine Affare Innstettens?

Interpretiert man das Gespréach als eine Metapher fiir den gesellschaft-
lichen Diskurs, woflir stehen dann die Briefe?

Effis Isolation und Tod

Warum kehren ausgerechnet Roswitha, und auf ihre Anregung hin,
Rollo zu Effi zurtick?

Was sind die Ursachen fiur Effis Krankheit?

Wieso meiden ihre Eltern den Kontakt mit ihr?

In dem Telegramm, mit dem ihre Eltern Effi wieder bei sich aufnehmen,
steht nur ,Effi komm!“. In welcher Beziehung steht dieses Telegramm
zum Ruf der Madchen am Anfang des Filmes?

Am Ende erklart Effi, mit sich selbst und Innstetten verséhnt zu sein.

In welcher Beziehung steht diese Verséhnung mit ihrem Tod?
Wieso lebt sie nicht verséhnt weiter? )
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Resiimee

? Wieso erscheint Effi in Fassbinders Film, anders als in Fontanes Roman,
nicht nur als Opfer gesellschaftlicher Machtverhéltnisse, sondern auch
selbst fir ihr Schicksal verantwortlich zu sein? Wieso scheint Innstetten,
ebenfalls im Gegensatz zum Roman, weniger ein Opfer gesellschaftli-
cher Machtverhéltnisse als ein egoistisch handelnder Mensch zu sein?
Wieso verlagert Fassbinders Film die Griinde fir die Geschehnisse weg
von der schicksalhaften Macht des Gesellschaftlichen hin zu der Eigen-
verantwortung des Individuums?

? Wie wird das Verhéltnis von Gesellschaft und Individuum im Film
dargestellt? Wie beurteilen Sie es selbst? Inwieweit kann sich der
Einzelne gesellschaftlichen Normen entziehen oder widersetzen?

? Was sollte das Handeln eines Menschen bestimmen: seine individuellen
oder die geltenden gesellschaftlichen WertmaRstabe?

? Bestimmt die Gesellschaft die Individuen oder bestimmen die Individuen
die Gesellschaft? Begriinden Sie Ihre Meinung! Wie lasst sich eine Ge-
sellschaft verandern?

? Nach dem Erscheinen von FONTANE EFFI BRIEST wurde Fassbinder
von feministischer Seite vorgeworfen, dass er durch die Betonung der
Eigenverantwortlichkeit Effis die Tater-Opfer-Relation verkehre und die
Aufmerksamkeit von den ursachlichen sexistisch patriarchalen Gesell-
schaftsverhéltnissen der damaligen Zeit ablenke. Ein solch unhistori-
scher Blick fuhre letztlich zu einer unpolitischen Haltung und verhindere
damit die Analyse und Veranderung konkret bestehender Gesellschafts-
bedingungen. Wie stehen Sie zu dieser Kritik?

? Wie lasst sich der Film auf die zeitgendssische Gesellschaft Fassbinders
anwenden? Wie ist er auf heute Ubertragbar?
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FONTANE EFFI BRIEST

Adaption der Romanvorlage

? Worin entspricht Fassbinders Film
FONTANE EFFI BRIEST Fontanes
Roman ,Effi Briest” und worin
weicht er von ihm ab? Wie sind
die jeweiligen Abweichungen und
Entsprechungen konzeptionell zu
bewerten? Welches Adaptions-
konzept verfolgt FONTANE EFFI
BRIEST insgesamt?

@ Betrachtet man die Abweichun-

gen und Entsprechungen zwi-
schen Fassbinders Film und Fontanes Ro-
man, so zeigen sich auf den ersten Blick
weitgehende Analogiebildungen auf in-
haltlicher Ebene verbunden mit grundle-
genden Abweichungen auf formaler Ebe-
ne. Inhaltlich wurde nicht nur die Figuren-
konstellationen und der Handlungsablauf
in weiten Teilen iGbernommen, sondern
der gesamte Text des Off-Erzahlers be-
steht aus wortwortlichen Fontane Zita-
ten. Auf formaler Ebene nimmt der Film
jedoch eine Erzahlhaltung ein, die der des
Romans nahezu diametral entgegenge-
setzt ist. Wéhrend sich der Erzéhler des
Romans Uber weite Dialogstrecken hinter
den Figuren verbirgt und der Geschichte
so den Eindruck des Dokumentarischen
verleiht, drangt sich der filmische Erzahler
nahezu penetrant in den Vordergrund.
Uber die Erzahlerstimme, das aufféllig in-
szenierte Erstarren der Schauspieler an
den Szenenilibergangen, die WeilRblenden,
die Zwischentitel und aufféllige Kamera-
einstellungen bringt sich der Erzéhler
standig explizit ins Bewusstsein.

? Was bezweckt Fassbinder mit die-
ser widersprichlichen Adaptions-
strategie?

Der Widerspruch zwischen inhaltlicher Ana-
logiebildung und formaler Abweichung
I6st sich auf, betrachtet man die Art der
inhaltlichen Analogiebildung etwas genau-
er. Es zeigt sich, dass es auch inhaltliche
Abweichungen gibt. Grundsatzliche Un-
terschiede liegen in der Figurencharakte-
risierung. Effi wird kritischer charakteri-
siert, sie wirkt erwachsener als im Roman
und ihr Hang zum , Aparten” sowie ihre
sehnsiichtige Passivitat werden stéarker
betont. Innstetten hingegen erscheint we-
niger fremdbestimmt, sondern als béser
Tyrann. Die Figuren im Film kennzeichnet
insgesamt eine auffallige passive Lethar-
gie. Bei den wortwdortlichen Zitaten, vor
allem den Zwischentiteln, fallt auf, dass
sie haufig nur in Ausschnitten wiederge-
geben und aus dem textlichen Zusammen-
hang des Romans gerissen wurden und
dadurch eine neue Konnotation erhalten.
Fassbinders Film kann als eine Art didak-
tisch kommentierte Wiedergabe, eine kri-
tische Interpretation des Fontane Textes
verstanden werden.
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? Inwiefern verandert sich durch das Vorhandensein eines expliziten Er-
zahlers (Fassbinder) die Erzahlsituation im Vergleich zum Roman grund- 77
legend? Welche Funktionen erfillt der explizite Erzéhler?

? Warum wird die 17-jahrige Effi im Film mit einer deutlich weit tber
17-jahrigen Schauspielerin besetzt (Hanna Schygulla war 1974 bereits
Uber 30)? Wie wirkt sich dies auf die Beurteilung von Effis Verhalten
aus? Inwiefern entspricht dies der grundsatzlich anderen Charakterisie-
rung Effis im Roman und im Film?

? Zu einem als Standbild eingeblendeten Portrait von Effi liest der Erzahler
am Anfang des Filmes eine Romanpassage vor, in der auf Effis Hang
zum ,Aparten” hingewiesen wird. Wodurch erhéalt diese Passage im
Film ein héheres Gewicht als im Roman? Welche Auswirkungen hat
das auf die Charakterisierung Effis?

? Zu Beginn des Filmes ist Effi zu sehen, wie sie ausgesprochen zaghaft
schaukelt. Ihre Mutter beobachtet dies mit den Worten: ,Immer am
Trapez, immer Tochter der Luft.” An einer anderen Stelle, nach Effis
Ankunft in Berlin umarmt Effi ihre Mutter ebenso zaghaft, was diese
mit ,Effi du bist so stirmisch, ganz die Alte” kommentiert. Welchen
Eindruck erwecken solche widerspriichlichen Darstellungen in Wort
und Bild? Um was flr ein Stilmittel handelt es sich dabei? Wie tragt
dies zur Charakterisierung der Figuren bei? Wie lasst sich dies als
kritischer Kommentar zu Fontanes Roman verstehen?

? Gibt es weitere Stellen, an denen sich Wort und Bild widersprechen?
Versuchen Sie Wirkung und Zweck dieses Widerspruches zu erklaren!

? Welche Funktion erflllen die wortlich zitierten Zwischentitel des Filmes
im Roman, welche im Film? In welchen Kontexten kommen sie jeweils
vor?

? Vergleichen Sie die Bedeutung folgender Textstellen fir den Roman
und (als Zwischentitel) fir den Film, achten Sie vor allem auf eine
Veranderung des Kontextes, der Erzahlsituation und der erzielten
Wirkung: ,Eine Geschichte mit Entsagung ist nie schlimm.” — ,Freilich
ein Mann in seiner Stellung muss kalt sein. Woran scheitert man denn
im Leben Uberhaupt? Immer nur an der Warme.” — ,Es muss doch au-
Rer kleinen Leuten auch eine Elite geben.” — ,Es war ganz kalt im Haus.”
— ,Eine Art Angstapparat aus Kalkdl.”. Inwiefern wird durch die unter-
schiedliche Prasentation dieser Textstellen, die damit verbundene Aus-
sage verandert? Inwieweit lassen sich diese Veranderungen als inhaltli-
che Kritik an Fontanes Erzahlweise verstehen?

14 ... Film-Heft



.? Sowohl im Roman als auch im Film ergibt sich die Gelegenheit zur
ersten korperlichen Anndherung zwischen Effi und Crampas durch den
Ausfall einer Kutsche. Anders als im Roman ist im Film jedoch nicht die
Naturgewalt des Schloon dafiir verantwortlich. Welche Funktion erfallt
das Schloonmotiv im Roman? Wieso passt diese Symbolik nicht in das
Konzept von Fassbinders Film (der Betonung der individuellen Eigenver-
antwortlichkeit)?

? Nennen Sie andere symbolische oder metaphorische Romanmotive,
die im Film nicht wiedergegeben werden! Kénnen Sie das begriinden?

? Vergleichen Sie den Romanaufbau und den Filmaufbau vor allem in
Hinblick auf Anfang und Ende! Welche Gemeinsamkeiten, welche
Unterschiede fallen auf? Inwiefern erhélt die Symmetrie zwischen
Anfang und Ende durch das Wegfallen des Schicksalsmotive und die
Betonung der Eigenverantwortlichkeit im Film eine andere Bedeutung
als im Roman?

? Das Gesprach zwischen Innstetten und Wiillersdorf wird im Film nahezu
vollstandig wiedergegeben. Wieso erhéalt es dadurch gleichzeitig einen
hoéheren Stellenwert als im Roman? Wieso ist gerade dieses Gespréach
von den notwendigen filmischen Kirzungen verschont geblieben?

? Welche Schwierigkeiten ergeben sich bei einer analogen Umsetzung
eines literarischen Textes in einen Film? Worin bestehen die zeichen-
typischen Unterschiede zwischen Literatur und Film? Was unterscheidet
die literarische Rezeption von der filmischen?
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FONTANE EFFI BRIEST
Filmisches Erzahlen
@ Betrachtet man FONTANE EFFI
BRIEST als ein didaktisches Lehr-
stlick, einen Kommentar, eine kritische In-
terpretation, so lasst sich nachvollziehen,
warum Fassbinder seinen Film als den
»Versuch, einen Film ganz klar fiir den

Kopf zu machen” bezeichnete. Er wollte
einen Film machen, ,,in dem man nicht auf-

hért zu denken, und wie man beim Lesen
Buchstaben und Sétze eigentlich erst
durch die Fantasie zu einer Handlung
macht, so sollte es auch in diesem Film
passieren.” (Téteberg 1986)

Jeder Zuschauer sollte so seinen eigenen
Film im Kopf entstehen lassen kénnen.

? Mit welchen filmischen Mitteln erreicht FONTANE EFFI BRIEST eine
verfremdende, distanzierende Wirkung? Mit welchen Mittel erfolgt die

Kommentierung?

? Charakterisieren Sie die Leseweise des Erzahlers? Welche Wirkung wird
durch sein intonationsloses, monotones Lesen erzielt?

? Welche Wirkung wird durch das inszenierte unnatirliche bewegungslo-
se Verharren der Figuren in bestimmten Situationen erzielt? Was fir
eine konzeptionelle Absicht kénnte hinter dieser Art der Inszenierung
stecken? Wie lasst sich das in einen Bezug zur Romanvorlage setzen?
Inwiefern entspricht das Weitersprechen des Erzahlers bei verharrenden

Figuren dem Aufbau des Romans?

? In FONTANE EFFI BRIEST erflllen auffallig viele Raumkomponenten
eine symbolische Funktion. Benennen Sie weitere wiederkehrende
symbolische Motive? Konnen Sie sich ihre Funktion erklaren?

? Die Kamera zeigt die Protagonisten haufig durch offene Turen in
geschlossenen Rdumen. Finden Sie moglichst viele solcher Einstellun-
gen! Was kdénnten diese Kameraeinstellungen symbolisieren? Wofulr
stehen die geschlossenen Rdume? Woflir die ge6ffneten Tiren?

Was bedeutet es, wenn die Protagonisten diese Tiren ungenutzt
lassen? Inwiefern lasst sich dies in einen konzeptionellen Zusammen-
hang zum Untertitel des Filmes bringen?

? Als geloste Kamera wird eine Kamerafiihrung bezeichnet, die sich vom
dargestellten Geschehen 16st, eigene Wege geht und fiir die Handlung
zunachst unwesentlich erscheinende Beobachtungen anstellt. Nennen
Sie Beispiele fir eine solche geléste Kamerafiihrung in Fassbinders Film!
Was vermittelt diese Kamerafihrung in den genannten Beispielen?
Inwiefern erflllt die Kamera hier eine kommentierende Erzahlerfunktion?

Worin besteht der Kommmentar?
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Nach der ersten Begegnung mit Crampas ist Effi in einer aus ihrem
Kessiner Haus gefilmten Einstellung zu sehen, wie sie vom Garten auf
die halbseitig gedffnete Doppeltiir des Hauses zugeht. Vor der geschlos-
senen Turhalfte bleibt sie stehen. Die Tir ist von mehreren, kleine Recht-
ecke bildenden, Sprossen durchzogen. Was symbolisiert dieses Spros-
senmuster? Was fiir ein Eindruck entsteht dadurch beim Betrachter?
Welche symbolische Bedeutung kommt der offenen Tirhalfte und der
Tatsache, dass Effi nicht durch diese hindurch und zurtick ins Haus
geht, zu?

Gibt es weitere Einstellungen, bei denen die Figuren durch gitternetz-
ahnliche Gegenstande hindurch aufgenommen werden? Setzen Sie
diese Aufnahmeweise jeweils in einen sinnvollen Zusammenhang zum
Inhalt der dargestellten Situationen!

Vor allem im Kessiner Haus geraten aufféllig viele Statuen in den
Blickwinkel der Kamera. Was flir eine symbolhafte Funktion kénnte
den Statuen im Allgemeinen und im Einzelnen (z. B. der Januskopf)
zukommen?

Verfolge den Standort der Kessiner Statuen innerhalb der zeitlich direkt
zusammenhangenden Szenenfolgen! Was féllt dabei auf? Wieso wird
hier auf eine realistische Darstellungsweise verzichtet, indem die Statu-
en ihren Standort verandern? Was sagt das Uber die filmische Funktion
der Statuen?

Aufféllig oft werden die Protagonisten des Films in (gerahmten)
Spiegeln abgebildet. Welchen Eindruck erweckt diese Abbildungsweise?
Wie erscheinen die Personen dadurch? Was sagt das Uber die Motive
ihres Handelns aus?

Im Gesprach zwischen Wiillersdorf und Innstetten wird Wiillersdorf
einige Male klavierspielend gezeigt, andere Male wird er im Spiegel
abgebildet. An welchen inhaltlichen Stellen des Gesprachs erscheint

er klavierspielend, an welchen im Spiegel? Warum erscheint er immer
dann klavierspielend, wenn sich eine verséhnliche Losung anzudeuten
scheint, und dann wieder im Spiegel, wenn Innstetten die Hoffnung auf
diese Lésung vernichtet? Was symbolisieren Klavierspiel und Spiegel in
dieser Szene? An welchen Stellen des Gespraches erscheint Wiillers-
dorf dem Spiegel zugewendet, an welchen Stellen des Gespréachs
erscheint er seitlich vom Spiegel bzw. von ihm abgewendet?

Wie wird Innstetten in dieser Szene im Verhéltnis zum Spiegel abgebil-
det? Warum néahert sich die Kamera gerade an der Stelle Innstettens
Spiegelbild, an der er die Einwande Waillersdorfs gegen ein Duell
zuriickweist? Wieso wendet sich Willersdorf, als Innstetten ihn als )
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einen Mitwisser benennt, dem Spiegel zu? Was bedeutet es, dass
Willersdorf am Ende des Gesprachs im Spiegel erscheint? Was
symbolisieren Spiegel und Spiegelrahmen in dieser Szene?

? Das Gesprach zwischen Innstetten und Waillersdorf wird gegengeschnit-
ten mit den Einblendungen eines fahrenden Zuges und einer fahrenden
Kutsche. Was zeigen diese Einblendungen? Inwiefern nimmt diese Mon-
tageform das Ende des Gesprachs vorweg? Wie lasst sich das als filmi-
sche Kommentierung von Innstettens Gespréachsabsicht interpretieren?

? Die beiden eingeblendeten Zlige bilden eine sich kreuzende Linie. Was
kénnte dieses Kreuz in Bezug auf das Gesprach und den scheinbar dar-
an geknupften Entscheidungsfindungsprozess Instettens bedeuten?

? Wenn die im Bild dargestellte Handlung und die im Text des Off-Erzah-
lers wiedergegebene Handlung auseinander laufen, der Erzahler also
etwas anderes beschreibt, als das, was tatsachlich im Bild zu sehen ist,
kann man von einer Bild-Text- oder einer Bild-Ton-Schere sprechen.
Finden Sie weitere Beispiele solcher Bild-Ton-Scheren!

Welche konzeptionelle Funktion kénnten sie erflillen? Welche kommen-
tierende Funktion kénnten sie haben?

? Welchen Eindruck hinterlasst die filmische Beleuchtung, die Ausleuch-
tung der Charaktere? Ist sie realistisch?

? Welche Wirkung erzielen die Zwischentitel? Inwiefern kénnen sie als
Erzdhlerkommentare verstanden werden? Auf welche Weise gliedern sie
den Film? Welche Wirkung wird durch diese Art der Gliederung erzielt?

? Welche Wirkung erzielen die WeiRblenden? Wie strukturieren sie den
Film? Inwiefern verweisen die WeilRblenden darauf, dass es sich bei
Fassbinders Film um eine Auseinandersetzung mit einem literarischen
Text handelt?
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WILLKOMMEN IM TOLLHAUS

Materialien

Stellenwert in Zeitgeschichte

und Gegenwart
@ FONTANE EFFI BRIEST wurde riick-
blickend von Fassbinder haufig als
der Film bezeichnet, in dem er seine klinstleri-
schen Ideen am unabhéangigsten und vollstén-
digsten umsetzen konnte. Tatsachlich stellt
FONTANE EFFI BRIEST eine Art Prototyp des
Deutschen Autorenfilmes der 70er Jahre des
20. Jahrhunderts dar. Die Grundidee des Deut-
schen Autorenfilmes, der stark von franzdsi-
schen Vorbildern beeinflusst war, bestand dar-
in, einen Film nicht als eine kommerzorientier-
te Gemeinschaftsproduktion zu betrachten,
sondern als individuellen klinstlerischen Aus-
druck der Personlichkeit eines Autors. Dieser
Autor hatte zugleich das Drehbuch zu verfas-
sen und Regie zu fuhren. Der Deutsche Auto-
renfilm setzte sich stark vom emotionalen Un-
terhaltungskino Hollywoods ab und versuchte
mit oft experimentellen Filmtechniken intelli-
gente und kulturell hochwertige Filme ,fiir den
Kopf” zu erschaffen.
Auch als Literaturverfilmung kommt Fassbin-
ders FONTANE EFFI BRIEST ein hoher Stellen-
wert zu. Seine Verfilmungsstrategie erfuhr aber
durchaus widerspriichliche Bewertungen. Fest-
zuhalten bleibt, dass trotz des wortlich Gber-
nommenen Fontane Textes Fassbinder keines-
wegs den Versuch unternimmt, den Roman in
das Medium Film zu Gbersetzen, sondern sich
ganz im Sinne des Autorenfilmes auf eine ei-
genstandig klinstlerisch-konzeptionelle Weise
kritisch mit der Romanvorlage auseinander-
setzt. Gerade diese ambivalente Vorgehens-
weise macht den Fassbinder Film auch heute
noch fir Untersuchungen zu Literaturverfil-
mungen so interessant.

Zeitgenossische Rezeption

In der zeitgendssischen Kritik wurde Fassbin-
ders FONTANE EFFI BRIEST haufig als eine
kommentierende Reaktion Fassbinders auf die
sich Anfang der 70er Jahre entwickelnde Frau-
enbewegung verstanden. Von feministischer
Seite war Fassbinders Film aber starker Kritik
ausgesetzt. Ihm wurde vorgeworfen, durch
seine negative Zeichnung von Effis Charakter
und die Betonung ihrer Passivitat das Opfer
zum Tater zu machen. Dadurch, dass Fassbin-
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ders Film die Schuldfrage von der Ebene der
Gesellschaft auf die Ebene des Individuums
verlagere, triige er zur Vertuschung der patri-
archalen und sexistischen Gesellschaftszustande
bei, die Auseinandersetzung mit der gesell-
schaftlichen Situation der Frau werde dadurch
entpolitisiert und jede einzelne Frau fir Ihre Si-
tuation selbst verantwortlich gemacht.
Fassbinder reagierte in zahlreichen Interviews
auf diese Vorwirfe. Dabei betonte er, dass flr
ihn nicht die Figur ,Effi Briest” im Zentrum
seines Filmes stand, sondern Fontanes Roman
und mit ihm der Autor Fontane selbst, mit
dem er sich kritisch identifizierte:

,Dies ist kein Frauenfilm, sondern ein Film
liber Fontane, lber die Haltung eines Dichters
zu seiner Gesellschaft. Es ist kein Film, der
eine Geschichte erzéhlt, sondern es ist ein
Film, der eine Haltung nachvollzieht. Es ist die
Haltung von einem, der die Fehler und Schwé-
chen seiner Gesellschaft durchschaut und sie
auch kritisiert, aber dennoch diese Gesell-
schaft als die fir ihn gliltige anerkennt ...Mein
Problem ist gewesen, meine Haltung zu der
Gesellschaft, in der ich lebe, dadurch klar zu
machen, indem ich versuche, einen Film (iber
Fontane zu machen.”

(Fassbinder, 1974 aus: Basis-Film Verleih Berlin
(Hg.): Fontane Effi Briest — Ein Film von Rainer Wer-
ner Fassbinder, Kino oder Leben 15/2)

Zur thematischen Aktualitat

Die zeitgendssische Auseinandersetzung mit
FONTANE EFFI BRIEST in den 70er Jahren
stand im Zeichen der 68er Bewegung und der
Frauenbewegung. Vor diesem historischen
Hintergrund wurden jedoch Fragen themati-
siert, die eine Uberzeitliche Giltigkeit haben.
Dies verdeutlicht bereits die Tatsache, dass es
Fassbinder gelang, die Problemstellungen und
Grundkonflikte aus Fontanes Roman von des-
sen historischem Hintergrund zu I6sen und auf
seine eigene Zeit zu Ubertragen. Die Fragen
nach dem Verhéltnis von Gesellschaft und In-
dividuum, von gesellschaftskritischem Bewusst-
sein und gesellschaftskonformem Handeln
sind heute so aktuell wie zu Zeiten Fassbin-
ders oder Fontanes.



Zweifelhafte Idylle
am Strand

Die Ardenne-Afféare
@ Fontanes Roman basiert auf einer
realen zeitgeschichtlichen Bege-

benheit, der Ardenne-Affare. In ,Effi
Briest” verarbeitet er den Stoff einer Affa-
re am Berliner Hof 1894/95, die damals
fur groRes Aufsehen sorgte, in sehr freier
Weise. Seine Adaption des realen Stoffes
weicht an mehreren Stellen bewusst von
der Wirklichkeit ab. So war die Effi der
Wirklichkeit, Elisabeth von Plotho, anders
als Effi von adliger Abstammung. Zwar
war sie auch erst 17 Jahre alt, als sie sich
1871 mit ihrem spateren Mann Armand
von Ardenne verlobte, der war zu diesem
Zeitpunkt jedoch selbst erst 22-jahrig.
Auch war die Affare zwischen Elisabeth
von Ardenne und ihrem Galan, dem Amts-
richter Emil Hartwich zum Zeitpunkt ihrer
Entdeckung noch nicht beendet. Wie im
Roman kam es auch in Wirklichkeit zum
Duell, wurde der ,Ehebrecher” getotet
und die Familie aufgeldst. Anders als im
Roman ging Elisabeth von Ardenne daran
jedoch nicht zugrunde. Erst 1952 ver-
starb sie beinahe hundertjahrig in Lindau
am Bodensee.

Rainer Werner Fassbinder
@ Rainer Werner Fassbinder wird am
31. Mai 1945 als Sohn eines Arz-
tes und einer Dolmetscherin in Bad Woris-
hofen geboren. Nach der Scheidung sei-
ner Eltern 1951 wachst er zunachst bei
seiner Mutter auf. Als sie an Tuberkulose
erkrankt, kommt er ins Heim. Kurz vor
dem Abitur verlasst er die Schule und ar-
beitet im Kélner Hausverwaltungsbiiro sei-
nes Vaters. Von 1963 bis 1966 nimmt er
Schauspielunterricht am Fridl Leonhard
Studio in Minchen und lernt dort Hanna
Schygulla kennen. Danach arbeitet er als
Schauspieler, Regisseur, Autor und Produ-
zent flr Film und Theater und leitet Thea-
terkommunen in Minchen und Frankfurt
am Main. Am 10. Juni 1982 stirbt Fass-
binder, vermutlich aufgrund der gleichzei-

tigen Einnahme von Kokain und Schlafta-
bletten, in seiner Miinchner Wohnung.

Fassbinder gilt als einer der bedeutend-
sten Vertreter des deutschen Autorenfil-
mes. Zu seinen bekanntesten Filmen z&h-
len: LIEBE IST KALTER ALS DER TOD
(1969); KATZELMACHER (1969), WAR-
NUNG VOR EINER HEILIGEN NUTTE
(1971), ANGST ESSEN SEELE AUF (1974),
FONTANE EFFI BRIEST (1974), DIE EHE
DER MARIA BRAUN (1978), BERLIN ALE-
XANDERPLATZ (1980; Fernsehserie in 14
Folgen), LILI MARLEEN (1980) und DIE
SEHNSUCHT DER VERONIKA VOSS
(1982).
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Was ist ein Kino-Seminar?

Ein Kino-Seminar kann Mdéglichkeiten er-
o6ffnen, Filme zu verstehen.

Es liefert auRerdem die Chance zu facher-
Ubergreifendem Unterricht fir Schiler
schon ab der Grundschule ebenso wie fir
Gesprache und Auseinandersetzungen im
aulRerschulischen Bereich. Das Medium
Film und die Facher Deutsch, Gemein-
schafts- und Sachkunde, Ethik und Religi-
on kénnen je nach Thema und Film kom-
biniert und verknlipft werden.

Umfassende Information und die Einbezie-
hung der jungen Leute durch Diskussio-
nen machen das Kino zu einem lebendi-
gen Lernort. Die begleitenden Film-Hefte
sind Grundlage fur die Vor- und Nachbe-
reitung.

Filme spiegeln die Gesellschaft und die
Zeit wider, in der sie entstanden sind. Ba-
sis und Ausgangspunkt fir ein Kino-Semi-
nar sind aktuelle oder themenbezogene
Filme, z. B. zu den Themen: Natur, Ge-
walt, Drogen oder Rechtsextremismus.

Das Kino eignet sich als positiv besetzter
Ort besonders zur medienpadagogischen
Arbeit. Diese Arbeit hat innerhalb eines
Kino-Seminars zwei Schwerpunkte.

1. Filmsprache

Es besteht ein groRer Nachholbedarf fir
junge Menschen im Bereich des Mediums
Film. Filme sind schon fir Kinder ein fas-
zinierendes Mittel zur Unterhaltung und
Lernorganisation.

Es besteht aber ein enormes Defizit hin-
sichtlich des Wissens, mit dem man Filme
beurteilen kann.

Was unterscheidet einen guten von einem
schlechten Film?

Welche formale Sprache verwendet der
Film?

Wie ist die Bildqualitat zu beurteilen?
Welche Inhalte werden Uber die Bilder-
sprache transportiert?

2. Film als Fenster zur Welt

Uber Filme werden viele Inhalte vermit-
telt:

Soziale Probleme einer multikulturellen
Gesellschaft, zwischenmenschliche Be-
ziehungs- und Verhaltensmuster, Ge-
schlechterrollen, der Stellenwert von Fa-
milie und Peergroup, ldentitatsmuster,
Liebe, Glick und Unglick, Lebensziele,
Traumklischees usw.

Die in einem Kino-Seminar offerierte Dis-
kussion bietet Kindern und Jugendlichen
die Mdoglichkeit, gesellschaftliche Pro-
blembereiche und die im Film angebote-
nen Lésungsmoglichkeiten zu erkennen
und zu hinterfragen. Sie kénnen sich also
bewusst zu den Inhalten, die die Filme
vermitteln, in Beziehung setzen und ihren
kritischen Verstand in Bezug auf Film-
sprache und Filminhalt scharfen.

Das ist eine wichtige Lernchance, wenn
man bedenkt, dass Filme immer starker
unsere soziale Realitdt beeinflussen und
unsere Lebenswelt pragen.



Das Institut fur Kino und Filmkultur stellt Film-Hefte
zu folgenden Filmen zur Verfiigung:

Kategorie 1: LITERATURVERFILMUNGEN
Crazy, BR Deutschland 1999/2000, ab 12 J., empf. ab 14 J.
Emil und die Detektive, BR Deutschland 2000, o. A., empf. ab 8 J.
Fontane Effi Briest, BR Deutschland 1972/74, ab 12 J., empf. ab 14 J.
Orlando, GB 1992/93, ab 12 J., empf. ab 14 J.
Der Untertan, DDR 1951, ab 12 J.
William Shakespeares Romeo & Julia, USA 1996, ab 12 J., empf. ab 14 J.

Kategorie 2: EILME IN ORIGINALSPRACHE
Billy Elliot — I Will Dance, GB 2000, ab 6 J., empf. ab 12 J.
East is East, GB 1999/2000, ab 6 J., empf. ab 14 J.
Elizabeth, GB 1998, ab 12 J., empf. ab 14 J.

Kategorie 3: THEMENBEZOGENE FILME
Auslanderfeindlichkeit Hass, F 1994/95, ab 12 J., empf. ab 14 J.
Die Jury, USA 1996, ab 12 J.

Drogen Traffic — Macht des Kartells, USA/BR Deutschland 2000, ab 16 J.
Familie/Freundschaft/ Das Baumhaus, USA 1994, ab 12 J.
Solidaritat Gran Paradiso, BR Deutschland 2000, ab 6 J., empf. ab 10 J.

Der Mistkerl, BR Deutschland 2000, o. A., empf. ab 8 J.
Pauls Reise, BR Deutschland 1998, ab 6 J., empf. ab 10 J.
Tsatsiki — Tintenfische und erste Kusse, S/N/DK/ 1999, o. A., empf. ab 6 J.

Gewalt American History X, USA 1999, ab 16 J.
Das Experiment, BR Deutschland 2001, ab 16 J.
Der Taschendieb, NL 1995/96, ab 6 J., empf. ab 8 J.

Nationalsozialismus Kindertransport, Doku; USA/GB1999, ab 12 J., empf. ab 14 J.
Das Leben ist schon, 1 1998, ab/6 J., empf. ab 14 J.
Wir missen zusammenhalten, CR 2000, beantr. ab 12 J., empf. ab 14 J.

Neuere deutsche Geschichte Black Box BRD, Doku; BR Deutschland 2001, ab 16 J.
Wie Feuer und Flamme, BR Deutschland 2000, ab 12 J., empf. ab 14 J.

Umwelt/Moderne Technik/  Amy und die Wildgéanse, USA'1996, o. A., empf. ab 6 J.
Gentechnik/ Medien Chicken Run - Hennen rennen, GB/USA 2000, ab 12 J.
Die Truman Show, USA 1998, ab 12 J., empf. ab 14 J.

Rollenbilder/ Girlfight, USA 2000, ab 12 J., empf. ab 14 J.
Identitatsproblematik Jenseits der Stille, BR Deutschland 1995/96, ab 6 J., empf. ab 12 J.
Raus aus Amaél, Schweden 1999, ab 12 J., empf. ab 14 J.

Kategorie 4: DEUTSCHE FILMKLASSIKER
Der blaue Engel, D 1930, ab 16 J.
Jeder fur sich und Gott gegen alle (Kaspar Hauser),
BR Deutschland 1974, ab 12 J., empf. ab 14 J.
M — eine Stadt sucht einen Mdrder, D 1931, ab 16 J.
Metropolis, D 1926, Stummfilm, o. A., empf. ab 12 J.
Die Moérder sind unter uns, DDR 1946, ab 6 J., empf. ab 14 J.

Weitere Filmhefte sind lieferbar; .
Besuchen sie unsere Homepages WwW.film-kultur.de

www.kino-gegen-gewalt.de
www.lernort-kino.de

InStltl.lt fir Kino Mauritiussteinweg 86 —88, 50676 Koln
und Filmkultur  Telefon 0221 .39748-50, info@film-kultur.de




